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Editorial

AL >
Vézeni ¢itatelia, = \

e\

zaciatkom jala sa v priestoroch Paul O'Dette

trnavskej radnice uskutocnilo prvé -
Cesko-slovenské stretnutie hudobnych F
profesionalov. Jeho pracovny nazov
,Spoloéné hudobné projekty a ich -
financovanie” prezradzalo ideu hladania )
novej platformy spoluprace, ktora -

Uspesne funguje na pode literatary ¢i

dramatického umenia. Hoci sa prieniky

s krajinami zdpadnej Eurdpy javia Imrich Esterhézy

na prvy pohlad ako lukrativnejsie,

myslienka vytvorenia ,spolocného

hudobného trhu” by mohla byt

v ramci dvoch spriatelenych krajin

redlnejSou. Lastovickami st uz aj dnes

dramaturgické prieniky, hostovania

umelcov alebo festival Allegretto,

na ktorom porota udeluje aj Ceny

medzinarodnej stitaze Prazska jar Igor Stravinskij

¢ festivalu Ceské sny. Mozno prave

Zilinska prehliadka laureatov prestiznych svetovych stitazi bude
jednym z klticovych pilierov novej spoluprace.

Dalsim bodom stretnutia boli moznosti za¢lenenia
prebiehajucich i novych projektov do portfélia Roku
slovenskej hudby 2016. To, Ze sa uvedeny datum prelina

s predsednictvom Slovenska v Eurdpskej tnii, pontika len
dalsie moznosti. Nadsenie viacerych osobnosti hudobnej sféry
oboch krajin (umelecki $éfovia opernych domov i filharménii,
skladatelia, organizatori, dramaturgovia a manazéri festivalov)
naznacovalo, Ze naplnenie idei esko-slovenského féra nemusi
byt len vzdusnym zamkom.

Bolestna séria odchodov osobnosti, ktoré formovali svetové

i domace hudobné dianie, poznamenala uplynulé tyzdne. Mnohi
maju v paméti presvedcivost vypovede, akou nés v Deviatej
Mahlerovej symfonii v roku 2009 ohromil na Bratislavskych
hudobnych slavnostiach Lorin Maazel (1930-2014). Spomienku
na vynimoc¢ného dirigenta prinesieme v septembrovom vydani.
Jazzovy svet opustila tiez dvojica Stylotvornych pionierov:
hardbopovy klavirista Horace Silver (1928-2014) a kontrabasista
Charlie Haden (1937-2014), iniciator freejazzovych revoltcii

i pohodovych projektov reflektujtcich jeho prisluSnost

k americkému Stredozapadu. Nepopisatelne bolestnejSou stratou
pre slovensku scénu je necakany odchod trubkéara Martina
Durdinu (1973-2014), ktory tu bude chybat nielen v sekciach
viacerych ansamblov...

Prijemné citanie praje
Peter MOTYCKA
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SPRAVODAIJSTVO

Dalsie hudobné spravodajstvo ndjdete na strdnke www.hudobnyzivot.sk.

AD: Horkay, T.: Vychovny otaznik
a prokofievovska bravira
HZ 5/2014

Myslela som si, Ze tieto mySlienky ostani v mo-
jom pocitaci. K rozhodnutiu zverejnit ich som
dospela az po precitani ¢lanku Vychovny otdz-
nik a prokofievovskd braviira.V jeho Gvode pan
Horkay pise, Ze ,,nie je tiplne bezné recenzovat
vychovné koncerty sticasne s abonentnymi*. Tie-
to koncerty etablovani hudobni kritici obcha-
dzaja. On urobil vynimku aj preto, Ze ,,posledny
marcovy tyZder bol projekt vychovného koncertu
Tancujte s filharmdniou v SfK jedinym hudob-
nym podujatim“. Na rozdiel od neho som na
koncerte bola z profesionalneho zdujmu a po-
sudzujem ho inak ako pan Horkay. Kazdy ma
pravo na svoj nazor, miera objektivity je rozna.
Ak ide o odbornt recenziu, odbornost recen-
zenta by mala byt legitimnou poziadavkou (od-
portiéam preditat si nazory z ankety, ktora v HZ
1-2/2014 pripravil Juraj Pokorny). Stihlasim,
Ze ndzov programu Tancujte s filharmdniou bol
zavadzajuci, lebo napokon nikto z posluchacov

s hudobnikmi netancoval. Hlavnou témou kon-
certu bol rytmus, a ten s tancom 0zko savisi.
Ivan Siller, autor scenara, dramaturg, modera-
tor a interpret v jednej osobe, starostlivo zvazil
prepojenie Bachovej barokovej suity a hudby
dneska. Ak ma takyto tvorca (skisme jeho pro-
fesiu oznacit odbornym nazvom — koncertny
pedagég) k dispozicii cca 45 minut a chee ich
zmysluplne vyuZit, rozhodujtcimi st redukcia
a spravny vyber hudby i slova. Siller vybral ako
vychodisko barokové ostinato (Bach), presiel

k ostinatu vedicemu k arytmii az k extatickym
momentom v minimale (La Monte Young, Re-
ich, Riley). Transfer medzi autorom, interpre-
tom a recipientom urcite nastal uz pri uvedeni
jedného z Bartokovych Transylvdnskych tancov.
Mladez odrazu spozornela. Bachova hudba ich
nezaujala. Je pre mladych ludi prili§ vzdialena.
Bolo by zaujimavé sledovat pozornost a zaujem
publika, keby bola dramaturgia opa¢na a Bach
zaznel aZ na konci. Vo svojej praxi som dospela
ku sktisenosti, Ze takyto postup je ucinny a pe-
dagogicky ucelny. Zaujimavé a efektivne bolo
tiez prepojenie dobového barokového tanca,
jeho premena na scénicky tanec a napokon
pohybové divadlo v minimalistickej redukcii
tanecnej kreécie na neustale sa opakujuci, ale

dynamicky vygradovany pohybovy model.
Tancovala Petra Fornayova. (Technickym
nedostatkom bolo, zZe tanecnicu z balkéna
anapokon ani z prvych radov pod pddiom
divaci nemohli vidiet, o spravne podotkol aj
pan Horkay.) Od hlavnej témy koncertu (ta-
nec) bola asi najvzdialenejsia skladba Martina
Burlasa (Zdznam siedmeho dria). Na rozdiel od
pana Horkaya si vobec nemyslim, Ze postavit
skladby Cagea, Rileyho a Reicha vedla Bartoka
a Bacha ,,je scestné®, urcite sa tym nenadbieha
,»henaro¢nému nevkusu®. Proti poslednej vete
v recenzii pana Horkaya si dovolim dokonca
protestovat. Mladi Iudia asi tazko budu vyhla-
davat z vlastej vole opoziciu voci tvrdej komer-
¢nej realite, napokon aj preto su tieto koncerty
povinné. Kolko z tychto deti a mladych ludi

by sa dostalo do filharmdnie na popud svojich
rodic¢ov? Cielom tychto koncertov je ukazat
detom a mladeZi, Ze vo filharmonii nemusi byt
nuda, ale aj tu moze zniet zaujimava hudba.
Myslim, Ze v tomto projekte sa to panovi Sille-
rovi podarilo, tentokrat i bez kuzelnika.

Katarina BURGROVA
Autorka je muzikologicka
a vysokoskolska pedagogicka.

V hlavnej alohe barokové violoncelo

M. Stahel [foto: archiv]

Malé sala bratislavskej Reduty bola 10. 6.
svedkom komornej hudobnej vypovede Mi-
chala Stahela, ktory sa od roku 2006 venuje
hre na barokovom violoncele. KedZe staré
nastroje nemaju bodec, ktory nasiel svoje
uplatnenie az v neskorSom obdobi, drzia sa
iba medzi kolenami. Priznavam sa, zZe ako
violoncelista som si nikdy nevedel predstavit
(a ani som to neskusal), Ze je mozné hrat aj

takymto sposobom. Ze to ide, predviedol
Michal Stahel aj vdaka pocetnym majstrov-
skym kurzom u $pecialistov na tzv. historicky
poucenu interpretaciu (o. i. Reinhardta Goe-
bela, umeleckého vediiceho Musica Antiqua
Koln alebo gambistu Lorenza Duftschmidta).
V ramci programu zazneli malo zname kom-
pozicie talianskych violoncelistov-skladatelov
Nicolu Porporu, Antonia Caldaru, Francesca

Alborea, Antonia Mariu Bononciniho, kom-
binované s driami z kantat uz spomenutych
autorov, ale aj Giovanniho Battistu Bononci-
niho a Johanna Georga Reuttera ml. Stahel
hral suverénne a s nadhladom. Jeho technika
lavej ruky je neomylna, préaca so slac¢ikom
vzorna. Z vlastnej skisenosti poznadm inter-
preta¢nd naro¢nost 0zddb, preto som obdi-
voval skvelo zvladnuté trilky 2. a 4. prstom,
resp. 3. a 4. prstom. Aj mnozstvo natrilov,
mordentov znelo rovnako prirodzene a vzlet-
ne. S umelcom spoluucinkovala dvojica
skvelych madarskych hracov continua Soma
Dinyés (¢embalo, pozitiv) a Igor Davidovics
(teorba) a nemecka sopranistka Julia Kirch-
ner. Pri jej sprevadzani pouzival Stahel lahsi
slacik, aby sélistku neprekryl ,,dolce zvukom
violoncela, ktory sa krasne spajal s timbrom
spevacky. Nadsené publikum interpreti od-
menili driou Georga Friedricha Héndla. Pote-
Sujucou spravou je, ze Michal Stahel, hrajici
na vzacnom barokovom violoncele Antony
Posch (Vieden 1720), zapozicanom z Nada-
cie Esterhazy-Stiftung Eisenstadt, planuje
program koncertu nahrat a vydat na CD.

Juraj ALEXANDER

OPRAVA

Spravny popis k fotografii na str. 12 vo
vydani 6/2014 mal byt Helga Varga Bach
(nie M. Masarykova). K chybe doslo tiez

v nézve ¢lanku na str. 7 (Miloslav I§tvan
Quartett v Nitre). Dotknutym umelcom

iautorom sa ospravedlnujeme.
(red)

hudohnijzivet 7-8 2014
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Kompozicné laboratorium:
orchestralne finale

Kedysi byvalo zvykom, Ze adept kompozicie absolvoval 5tidium orchestralnym die-

orchestrov. Na stary dobry zvyk sa takmer zabudlo, napriek tomu, ze VSMU disponuje
vlastnym orchestrom... Mladi autori, zdruZeni v projekte Kompozicné laboratérium,
si vsak dokazali poradit s organizacnymi aj financnymi zaleZitostami, ktoré obnasa
usporiadanie orchestralneho koncertuy, a to, ¢o by im mozno automaticky mala pos-
kytovat Skola (€im myslim castejSiu mozZnost vyskidsat si pracu s orchestrom, nielen

v zavere $tidia), si zabezpecili svojpomocne. To je v konecnom désledku dobre, lebo
skdsenosti so zhananim interpretov a sponzorov sa im v buddcnosti nepochybne zidu.

Nastavajuci magistri Matu§ Wiedermann,
Marian Zavarsky, Miro Toth, Martina Kachlova
abakalari Lenka Novosedlikova a Peter Javorka
angazovali Komorny orchester ZOE, obohateny
o instrumentalistov z VSMU, sélistov Magdalé-
nu Bajuszovi (klavir), Andreja Gala (violonce-
lo), Barnabasa Kollarika (klarinet) a dirigenta
Mariana Lejavu, aby 11. 6. vo Dvorane predsta-
vili svoje zavere¢né prace. Nechcem ich hodnotit
jednotlivo; to je tiloha Statnicovej komisie. Ani sa
prili§ podrobne zaoberat ich opisom, kedZe video-
zaznamy predvedeni su k dispozicii na stranke
Kompozi¢ného laboratoria.

Koncert mal punc vynimo¢nej udalosti, o ¢om
svedcila navstevnost, pritomnost vyzna¢nych
osobnosti nasej hudobnej kulttry, dlhy prihovor
rektora VSMU atd. Myslim si, e sa vydaril aj

z interpretacného hladiska. Vyznamny podiel
mal na tom vklad sdlistov — Styria zo Siestich au-
torov sa rozhodli zverit velkt ¢ast zodpovednosti
do ich ruk a nespoliehat sa vylu¢ne na prilezitost-
ne zostaveny ansambel, z ktorého iba slacikova
sekcia (pod hlavickou ZOE) hrava spolu pravi-

delne. Druhou vyraznou spolo¢nou ¢rtou bolo, ze
ak sa nasim autorom naskytne vzacna prilezitost
pisat pre orchester, vo vysledku sa pomerne
markantne ukazuje sklon k ,,dialégu s minulos-
tou“, mozno vacSmi nez pri kompozicii pre iné
obsadenia. To takmer bezvyhradne platilo aj pre
predvedené skladby; rozdiel bol iba v tom, aky
pristup (resp. odstup) si konkrétny autor zvolil —
¢iist cestou primného eklekticizmu a pondknut

viac-menej Stylové cvicenia (preco nie, aj na tie
je potrebna solidna remeselna vybava), alebo

sa vydat riskantnejSou cestou konceptualizmu,
chytit oSuchany, opotrebovany material s plnym
vedomim jeho banality a vsadit ho do iného
kontextu. Skladby z druhej kategorie zapdsobili
najbezprostrednejsie, hoci dvoma krajne odlis-
nymi spésobmi. Na jednej strane to bol Smutny
valcik pre klavir a orchester Mira Totha, ktorého
C dura amol a parddie floskul ,,velkej pianistiky*
predstavovali typ ,,vnutornej provokacie®, pro-
vokécie ,,zvnutra“ zanru. Okrem toho, spomedzi
koncertantnych skladieb tato ako jedina netrpela
problémom nie celkom vyvazeného dynamické-
ho pomeru solista/orchester. Na druhej
strane vonkajskova provokacia fluxis-
ticky ladenych Bratislavskych mostov
Martiny Kachlovej, hudobného divadla
parodujuceho vsetko od koncertného
vykonu po citovanie Internaciondly.
Zvlastne, ze podobnu skladbu som
pred niekolkymi rokmi videl na letnych
kurzoch v Darmstadte, kde som bol
vyslovene otraveny, v tomto pripade
som sa vsak (s vd¢sinou publika) vybor-
ne zabaval. Moja radost je o to vicsia,
ze nemusim rozhodovat, ¢i predlozena
préaca dostato¢ne spiiia kritéria na ude-
lenie akademického titulu...

Podujatie v kazdom pripade potvrdilo, Ze
aktivity, ktoré k nemu smerovali (vratane work-
shopov s interpretmi a skladatelmi), mali svoj
hlboky zmysel a uZ samotny fakt, Ze sa vobec
uskuto¢nilo, je velmi dobrym signalom do bu-
dicnosti. Dufam teda, Ze Kompozi¢né labora-
térium tymto nevyrieklo svoje posledné slovo.

Robert KOLAR

Quasars na nadvori Reduty

Osviezujuci ako bublinky dobre vychladeného
cidru v Luxemburskych zadhradach... Taky bol
program prvého z cyklu sobotnajsich koncer-
tov (28. 6.) na nadvori Slovenskej filharmonie
zostaveny z diel (nielen francuzskej) medzi-
vojnovej avantgardy. Quasars Ensemble sa
na nom predstavil so skladbami od Alexandra
Tansmana, Georgesa Aurica, Alexandra Mo-
yzesa, Alfreda Casellu a Bohuslava Martind.
Subor patri v su¢asnosti medzi nase naje-
xponovanejSie komorné zoskupenia, a preto
vzbudzuje nalezité o¢akavania. Obcas sa viak
stava, ze samotny program je napokon zauji-
mavej$i, nez jeho predvedenie. To bol, Zial, aj
pripad sobotnajsieho koncertu a nemalou mie-
rou sa pod to podpisala absolitne nevhodna
akustika priestoru, v ktorom sa odohraval.
Ukazalo sa, ze Ivan Buffa si bol najistejsi

v Divertimente op. 11 Alexandra Moyzesa,
ktoré sam pre potreby Quasars upravil, a v Ku-
chynskej revue H 161 Bohuslava Martint. Obe
skladby st exkurzom do sveta jazzu, pricom
hlavne Kuchynskd revue zaujala nefalSovanou
vervou, sr§ala optimizmom a rydzou radostou

z muzicirovania (a publikum to naleZite oceni-
lo). Druhou strankou v8ak bola interpretacna
preciznost a Stylistické presved¢ivost... Po kom-
pozicnej i interpretacnej stranke kcovité
Moyzesovo Divertimento si netrafam hodnotit,
pokial v§ak ide o jazzovu stranku Kuchynskej
revue, po¢inanie klaviristky Diany Buffa bolo
doslova skratové. Klavirny part rozhodne nie

je lahky a nemalé asilie vynaloZené prijeho
priprave mozno len ocenit. Problém bol niekde
inde — v interpretacii synkopického rytmu,
ktory v zapise klasicky Skoleny interpret ,,¢ita“
vzdy ,,doslovne“. Vysledkom je bolestna snaha
zachytit nieco, ¢o v zapise nie je a ani nemdze
byt —uvolnent pulzéciu, ktora je prave tym, ¢o
interpretacii jazzovo ladenej skladby prepozicia-
va jej presvedcivost. Perkusivnejsi zvuk klavira
avyrazné odsadenia v tomto pripade nepomoh-
li... Ak ponecham bokom synkopicky rytmus,
ktory v podani klaviristky znel ako séria omylov,
potom musim naleZite vyzdvihnut jej ohladupl-
nost a cit pre vyvazené zvukové pomery — nad
ansamblom rozhodne nevy¢nievala.

To uz sa neda povedat o Marlborough s’en va-t-en

guerre Georgesa Aurica, kde za klavir zasadol
Ivan Buffa. Ten sa po zvukovej stranke v momen-
te stal tahunom celej skladby a nie som si isty, ¢i
na prospech veci. Zdalo sa, zZe v klavirnom parte
nie je ni¢ také zasadné, ¢o by mu zaistovalo po
stranke zvukovych pomerov takmer koncertant-
nu poziciu, navyse nad sten¢enym ansamblom

(v porovnani s ostatnymi skladbami, ktoré na
koncerte odzneli) a v priestore s takmer dvojse-
kundovym doznievanim. Espritu a nentitenej
elegancii, ktoré ku komornej hudbe medzivojno-
vej avantgardy vari neodmyslitelne patria, napo-
kon branil robustnejsi zvuk ansamblu a neinak
tomu bolo aj v Pupazzetti op. 27c Alfreda Casellu
atvodnom Septete Alexandra Tansmana. Kvoli
menej sviezim tempam posobili trocha tazkopad-
ne. Bolo mi jasné, Ze Ivan Buffa robil, ¢o sa dalo,
aby sa popasoval s nepriaznou akustiky Nadvoria
B. Bjernsona. Ked v§ak nad profesionalnou
disciplinovanostou zvitazila bezstarostna spon-
tannost, akustika ansamblu vlastne ucinila dobra
sluzbu — posobila ako zavoj, pod ktorym nepres-
nosti v nastupoch a drsnejsia zvukovost dostali

0 ¢osi menej vyraznejsiu podobu. Za cenu mies-
tami tazko identifikovatelnej zvukovej masy.

Alexander PLATZNER
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Rozpaky z Cajkovského,

radost z Mozarta

Dalsim hostujucim
¢eskym orchestrom
na pode Slovenskej
filharmonie bola
29.a30. 5. Komorna filharmoénia Pardubice
s dirigentom LeoSom Svarovskym, s progra-
mom zostavenym z hudby Dvoraka, Cajkov-
ského a Mozarta.

V Ceskej suite op. 39 Antonina Dvoréaka dosta-
vaju priestor ¢eské tance (polka, sousedska,
furiant), ktoré si dramaturgicky zmysluplne
vsadené do suitového celku. Uvodna ¢ast
(Pastorale. Allegro moderato) ma charakter
introdukcie navodzujucej [ibeznd atmosféru
prirodnej scenérie. Zial, v interpretacii sa
namiesto zjemnenej zvukomalby k slovu
dostala trochu preexponovana expresivita.
Ziadalo sa mi po¢ut komornejsiu poéziu leta,
viziu ,,Juhov a hajov“. Nasledujuca Polka uz
mala skuto¢nu prichut ¢eského tanca; bola
nielen graciézna, ale mala v sebe lahkost
anavodzovala ¢aro ludovej veselice, podobne
ako 3. ¢ast, Sousedskd. Romancu pochopil
Svarovsky velmi spravne ako ceziiru medzi
dvoma tancami, Sousedskou a zaverecnym
Furiantom (Finale. Presto). Prave v tejto Casti
dokazal dirigent spolu s orchestrom maxi-
malne vystupriovat to, ¢o je tak prizna¢né

pre tento ludovy tanec, smerujuci do takmer
hedonistického vytrzenia.

Po Dvorakovi zazneli Cajkovského Varidcie
na rokokovii tému pre violoncelo a orchester
op. 33 so solistom Jirim Bartom. Ked zaznela
téma variacii, konstatoval som, ze sélista ma
prekrasny spevny ton i vrucnu muzikalitu.

No uz v prvej variécii sa objavil problém, ktory

sa prejavoval vo vsetkych technicky expo-
novanych tsekoch. Bola nim jednoznac¢ne
intonac¢na ¢i dokonca technicka nedokonalost,
objavujuca sa takmer pravidelne v chulos-

J. Barta [foto: archiv]

tivych polohach, v stupnicovych pasazach,

v rozkladoch a pod. Napriek tomu, Ze obe-
censtvo nad$ene aplaudovalo sdlistovi, ktory
ma nesporne impozantny vzhlad i prejav plny
démonickej sugestivnosti, musim sa priznat,
Ze pocas variacii (ktoré tak obdivujem) som

vyslovene trpel. Hovorim to celkom otvorene
a s plnym presvedc¢enim, pod ktoré sa neva-
ham podpisat.

Druhé polovica koncertu patrila Mozartovej
Symfonii ¢. 41 C dur KV 551 Jupiterskej. Na-
zval by som ju nielen poslednou Mozartovou
symfoéniou, ale zaroven i prvou, ktora otvara
brany do sveta symfonickej hudby nadcha-
dzajuceho 19. storocia. Ukryva v sebe naboj
hravosti, mladosti, ale i tragickej
vizie smrti, ¢o je priznac¢né pre
skladatelovo posledné tvorivé
obdobie. Nazov Jupiterskd ma
rozne vyklady, no jednoznac¢ne
mozno povedat, ze zavere¢na
Cast Molto allegro mé vo svojej
kontrapunktickej bohatosti
priam kozmické moznosti. Sva-
rovsky méa Jupitersku symfoniu
velmi dosledne ,,precitant®,

a pozna v nej kazdy detail. Toto
poznanie tvorivo preniesol i do
jej interpretacie. Orchester
porozumel jeho vykladu a spon-
tanne muziciroval. Svarovského
chéapanie Mozarta je blahodarne
poznacené tvorivym odkazom
Zdenka Koslera, ktory v minu-
losti prave v mozartovskej inter-
pretécii zanechal v Cechach, ale
i na Slovensku hlboku brazdu.
Vyslobodil interpreta¢ny vyklad
z ortodoxnej Stylovej zviazanosti
a vpustil sviezost i Cerstvy vzduch
do chapania Mozartovej hudby.
A tento Cerstvy vanok som pocitil tak v Jupi-
terskej symfonii, ako i v carovnom pridavku,
v ktorom sa dirigent i orchester priam pohrali
s predohrou k Figarovej svadbe.

Igor BERGER

Zaver sezony v znameni €eskej klasiky

Ceska hudba 19. a 20. storo¢ia dostala pries-
tor aj na koncertoch 12. a 13. 6. Orchester
Slovenskej filharménie viedol opat Leo$
Svarovsky. Uvodné Scherzo z Triumfdlinej
symfonie E dur op. 6 Bedticha Smetanu

je menej frekventovanym dielom tohto skla-
datela (a treba povedat, Ze nepravom). Nesie
nezmazatelné znaky Smetanovho kompo-
zi¢ného rukopisu — tane¢né fluidum polky,
napevky [udovej melodiky, znejuce v bohatej
orchestralnej in§trumentacii. Dirigent Sva-
rovsky vniesol do koncepcie Scherza hravost
a bodrost. Rozohral ich do bohatych symfo-
nickych rozmerov, nechal vyzniet ¢lenitost
inStrumentalnej sadzby a naplnil obsah Sme-
tanovho diela radostou a ¢arom. Ukazuje sa
teda, Ze k zabudnutym dielam sa treba vracat
a s odstupom ¢asu si preverovat ich Zivota-
schopnost v koncertnom zneni.

Plati to nielen o Smetanovi, ale i o tvorbe
Bohuslava Martint, ktorého Koncert pre
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husle a orchester ¢. 2 g mol H. 293 (patriaci

do skladatelovho tzv. romantického obdobia)
zaznel v podani Bohuslava Matouska, v su-
¢asnosti jedného z azda najkompetentnejSich
interpretov hudby tohto velkého ¢eského maj-
stra. Jeho interpretacny vyklad je nesmierne
bezprostredny — pozbaveny faloSného patosu
a nadsadeného manierizmu. Pochopenie tohto
opusu spociva v tom, Ze bohata harmonicka
premenlivost a najmé akordicka ¢lenitost je
neodlucitelne spojené s melodickou sadzbou.
V priebehu tohto melodicko-harmonického
toku si nemozno nev§imnut takmer nepretr-
Zitu pritomnost dvoch na seba nadvézujucich
durovych kvartsextakordov v odstupe klesaju-
cej sekundy. No vynaliezavost harmonického
toku v sebe nesie ovela Sirsiu premenlivost

a koncertantny charakter tu nema len huslovy
part, ale i orchestralny sprievod. Ide teda

o0 akysi novotvar concerta grossa. NepretrZité
prelinanie sa kantabilnych a technicky expo-

novanych tsekov v orchestralnej sadzbe i u s6-
listu je mimoriadne naro¢né na suhru, ¢o vSak
bolo na koncerte zvladnuté celkom presvedci-
vo. Najma zaciatok zaverecnej Casti (Poco alle-
gro) kladie na sihru sélistu a orchestra priam
krkolomné naroky. Proti sebe smerujtce a na
seba narazajuce rytmické floskuly v sebe maju
bohatstvo premenlivosti a nevypocitatelnej
hravosti. A k takymto kompoziciam patri

i spomenuty huslovy koncert.

Na zaver stretnutia s ¢eskou hudbou sa k slovu
dostala trojica predohier Antonina Dvoraka —
Vprirode op. 91, Karneval op. 92 a Othello

op. 93. Carovny spev prirody, bujara, priam
hedonisticka opojnost a napokon spev lasky,
hoci predsa len s tajomnou prichutou Ziarli-
vosti a tuSenia tragického konca... Podmani-
vainterpretacia podciarkla prave tieto Crty,
Svarovsky naplno rozohral zvukovu a farebna
bohatost orchestra a ukazal, ze Dvorak je
nielen symfonikom, ale i dramaticky citiacim
opernym majstrom.

Igor BERGER
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Handel is not dead

Viva musical! festival Mateja Drlicku oslavil tento rok 10. narodeniny. V programe
dispesSného multizanrového podujatia pre Siroké publikum sa tento rok objavilo aj meno
fenomenalneho Spanielskeho kontratenoristu Xaviera Sabatu a siboru Il pomo d'oro.

,Ked'som mal devdit rokov, mal som sivybrat, na
¢om by som chcel hrat. Ukdzal som na saxofon.
Pdcilo sa mi, ako medzi ostatnymi ndstrojmi
ziaril. Hral som na riom Strndst rokov. Napo-
kon som si zvolil kariéru spevdka, no skiisenost
s dychovym ndstrojom mi velimi pomohla: nap-
riklad pri dychani & chdpani frdz,“ povedal mi
vrozhovore pred koncertom Xavier Sabata.
Pozvanim $panielskeho kontratentoristu so
suborom Il pomo d'oro pod vedenim huslistu
Riccarda Minasiho sa festivalu Viva Musica!
podaril skuto¢ne husarsky kusok. Bratislav-
ské publikum si tak 25. 6. v Starej trZnici
mohlo vypocut koncertnd podobu kritikou
oslavovaného projektu Bad Guys, ktory na

CD v roku 2012 vydal label Aparte. Nahrav-

ka pozostava z arii, ktoré Handel napisal pre
zapornych hrdinov svojich opier Tamerlano,
Teseo, Ariodante, Amadigi de Gaula, Giulio
Cesare a Ottone. Na koncerte zazneli skladby
nevyzadujuce pritomnost dychovych nastrojov,
doplnené o dve arie z Faramonda, ktoré sa na
CD nenachadzaju. Priestor Starej trznice je sice
pekny, priestranny a vyhodne umiestneny, no
akusticky neprili§ vdacny. Pre staré nastroje to
plati zvlast. No hned po prvych tonoch arie Vo'
dar pace a un'alma altiera publikum, z ktorého,
sky hlas nazivo prvykrat, zatajilo dych a tak to
ostalo az do konca. Prispela k tomu aj nesporna
podiova charizma spevéaka — vy§tudovaného
herca. Sabata, ktory sa k spevu dostal pomer-
ne neskoro — az po dvadsiatke, ma timbrovo

bohaty, nizsie posadeny hlas. Vdaka tomu mu
bezproblémovo zneju tony na hranici spod-
ného rozsahu, nemusi vsak forsirovat ani vo
vyskach, prechody medzi registrami ma vzacne
vyrovnané. Kym vyzneniu technicky naro¢nych
koloratarnych arii v rychlych tempach by pros-
pelo akusticky o nieco Zivsie prostredie, pomalé

X. Sabata [foto: Beetroot]

boli skuto¢ne tchvatné, potvrdzujuce Sabatove
slova: ,,Hdindel nestavia medzi seba a publikum
bariéry. Nepotrebujete byt intelektudlom ani
expertom na barokovu operu, aby ste ho pochopi-
li. To vSak neznamend, Ze ide o jednoduchti hud-
bu. Hdndel len komunikuje priamo a to ho robi
pre suicasného posluchdcéa pristupnym.“ Arie
zlosynov zmietanych medzi laskou a nenévis-

tou doplnila trojica indtrumentalnych skladieb.
Zaujimavostou bolo Concerto grosso G dur
HWYV 314 (op. 3), ktoré zaznelo v Minasiho
uprave. Hudba prvych troch casti cerpa z Chan-
dos Anthems (€. 7) a Chandos Te Deum, atypic-
ky zaver je adaptaciou Handlovej cembalovej
Fugy G dur. Nevelmi vydarend in§trumentécia
s oktavovymi zdvojeniami priviedla niektorych
znalcov k hypotéze, Ze koncert je pasticciom,
ktoré mohol zostavit skladatelov vydavatel John
Walsh. Huslista, ktory mé na konte vynikajuce
nahravky Vivaldiho koncertov i Hindlovych
sonat, vynechal hoboj a doplnil novy part violy,
vytvoriac tak vo finale plnohodnotny $tvorzvuk.
Predmetom diskusii by sa mohla stat aj
»orchestralna“ verzia povodne triovej
sonaty (HWV 399) z op. 5. Mimo
akychkolvek polemik vSak ostava
majstrovstvo Minasiho ansamblu,
ktory ponukol skutocne delikatneho
Héndla s mnoZstvom prekvapivych
detailov a nuans vo zvuku, akcentoch
ifrazovani. ,,Myslim si, Ze sme prestali
hladat. Predstavu o hudbe si robime na
zdklade novovytvorenych konvencii —
pritom niekedy tplne nezmyselnych —

a samozrejme podla nahrdvok. Akoby
ndm od polovice 90. rokov chybalo zd-
zemie ziskané viastnym bddanim, ktoré
mali pionieri ako Leonhardt, Harnon-
court ¢i Kuijken. Oni zmenili spdésob,
akym poctivame hudbu, povedal mi

v kratkom rozhovore po vystupeni taliansky
huslista, ktory si prvykrat Vivaldiho Styri rocné
obdobia zahral — v Bratislave. So sitborom Mu-
sica aeterna Petra Zajicka. (Pri tejto spomienke
sa mu i po naro¢nom koncerte rozziarili o¢i.)
Nevyspytatelné su cesty hudby.

Andrej SUBA

Velky hlas Simony

Ked Jan Korecky s agenttirou KAPOS inicioval
cyklus ,Velké slovenské hlasy*, nemal na mysli
hlasovy volumen vybranych spevékov, ale ich
vyznam v eurdpskych relaciach. Piaty koncert
cyklu (25. 6.) venovany Simone Houda-Satu-
rovej mal v tomto zmysle plné opravnenie a je
na Skodu slovenského hudobného zivota, ze

sa s umelkynou stretdvame az teraz (neratajic
jej dve-tri vystupenia v cykloch SF). Spevacka
prisla do Bratislavy s mimoriadne naro¢nym

a zaujimavym programom, pri¢om ocefiujem,
ze len pohodlne nezopakovala svoj tispesny re-
cital z Prazskej jari a taktieZ sa nenechala zlakat
aktualnymi bruselskymi tspechmi, pretoze arie
Violetty a Gildy nevyznejt plnohodnotne bez
orchestralneho sprievodu. Vyber re$pektoval
jej su¢asné zameranie na ulohy lyrického (resp.
lyricko-kolorattirneho) odboru a na hudbu

z obdobia pred romantizmom. Tykalo sa to
predovs$etkym prvej polovice recitalu v Malej
séle SF (Handel, Haydn, Mozart), potom presla
k predverdiovskému belcantu a k dnes ¢oraz po-

pularnejSiemu val¢iku Julie z Gounodovej opery.
Ako jediny ustupok publiku mozno charakteri-
zovat znamu Musettinu ariu z Bohémy. Aby som
neukoncil referencie o mimoriadne pésobivom
podujati negativne, zacnem s klaviristom, ktory
sopranistku sprevadzal: neviem, ¢i bol Pavel
Kaspar indisponovany, alebo je leZérny pristup
sucastou jeho imidzu, no k pozitivnemu dojmu
z koncertu nijako neprispel. Stihra so spevackou
sice vyraznejsie neviazla, no viackrat pochybil

a dohru z Gounodovej arie uz vobec nezvladol.
O Cosi lepsie vyzneli jeho solové vstupy (Scarlat-
ti, Paderewski). Saturovej sopran patri v ramci
jej odboru k tym tmavsim, prijemne znejucim,
ton je tvoreny volne a v celom rozsahu si udr-
ziava rovnaku farebnost. Vynimocné kvality
Saturovej spo¢ivaju predovsetkym v jej inter-
preta¢nych schopnostiach. Vokalna technika

u nej koreSponduje so schopnostou vystihnut
interpretacny $tyl, osobitne starej hudby, v kto-
rej ¢i uz v meditativnej alebo patetickej nalade

si jej hlas zachovava maximalnu kultivovanost,

ton zasa gulatost a interpretacia hravost; dalo
by sa povedat, Ze spev jej prinasa rozkos. Oz-
dobny spev s rychlymi behmi do vysok a trilkami
jej nerobi nijaké problémy, no nikdy nepdsobi
samoucelne virtuozne. V najznamejsej Hand-
lovej arii Lascia ch’io pianga z opery Rinaldo
nam predviedla dva rozne sposoby belcanto-
vého spevu kantabilného i ozdobného. V troch
Mozartovych koncertnych ariach zasa ukazala,
Ze ich treba spievat lahko a nie bezvahovym
lahkym tonom. Z oboch belcantovych ukéazok
kladiem vyssie jej (a Belliniho) Romea, kym aria
Rossiniho Semiramidy by si ziadala predsa len
trocha Sirsie spektrum farebnosti. V Bohéme
spevacka ukazala, ze Musettu mozno spievat aj
inak ako subretne v hlase ¢i §tyle. V dojemnom
pridavku Pucciniho Lauretty volila extrémne
pomalé tempo, aké som (azda s vynimkou
Flemingovej) eSte nepocul, no ponechavam jej
pravo na osobitost pristupu. Celkovo Simona
Houda-Saturova potvrdila, ze je ,,velkym“
hlasom, ktory skvele reprezentuje Slovensko

v Cechach i atraktivnom zahraniéi.

Viadimir BLAHO
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Nedelné matiné v Mirbachu

Program z aktualneho CD Hispanic Spirit
predstavili 11. 5. gitaristka Miriam Rodriguez
Briillova s barytonistom Pavlom Remenarom.
Komorna tvorba hispanskych skladatelov za-
znela v muzikalnej interpretacii so zmyslom pre
Stylovu diferenciaciu. Z dramaturgie koncertu
zaujali najmé Granadosove Valses poéticos

op. 10, Llobetove Canciones a Rodrigov cyk-
lus Adela. Hoci sa nézory na vykon Dalibora
Karvaya (husle) s Danielom Buranovskym
(klavir) v atraktivnej a naro¢nej dramaturgii
(18.5.) mozu lisit, ich talent a schopnosti spo-
chybnit nemozno. Karvayova technika je st-
¢asne vyhodou i prekdzkou a od umelca si ziada
prehodnotenie postoja k moznostiam vyjadre-
nia hudobnému obsahu. Technicky bezchybne,
no Stylovo problematicky zaznela Beethoveno-
va Sondta ¢. 1 D dur op. 12/1, ktort nemozno
zredukovat na rychle tempo, prirazy a akcenty.
Nanestastie v tomto diele nasiel Karvay v Bura-
novskom svoje alter ego. Extrovertnost Pagani-
niho Introdukcie a varidcii G durivricnost Caj-
kovského Melddie op. 42/3 ukazali huslistu
vlepSom svetle. Lisztova Koncertnd parafrdza
na Verdiho Rigoletta v podani Buranovského
bola dokladom umelcovej bravury, ale aj jeho
jasnej predstavy o motivickych suvislostiach,
kontrastoch a gradaciach. Najpresvedcivejsie
vsak vyznela Ravelova skladba Tzigane, len
zriedkakedy interpretacne objavna. Karvayovi
s Buranovskym sa to vdaka pochopeniu fraz

a motivov, prirodzene posobiacim rubatam

a komornosti vyrazu podarilo.

Na matiné 25. 5. predstavili Jozef Podho-
ransky (violoncelo) a Ivan Gajan (klavir)
brahmsovsku dramaturgiu zo sonat ,,pre
klavir a violoncelo“ (¢. 1 e mol op. 38, ¢. 2 Fdur
op. 99). Dominovala v nich Podhoranského
hudobna inteligencia (pdsobiaca navonok ako
odstup) doplnena Gajanovou velkorysostou

a spocivajuca v schopnosti spravne pochopit
komplementarnost tloh obidvoch nastrojov

i vystihnuat klu¢ové kompozi¢né momenty. Ga-
janov a Podhoranského Brahms znel sebaisto,
bezprostredne, s nadhladom a pochopenim.
Spojenie akordednu a lutny je raritou, s ktorou
sa mohli stretnat navstevnici matiné ¢eskych
umelcov Jitky BaStovej a Jindricha Maceka
(1. 6.). Umelecky potencial neobvyklej nastro-
jovej kombindcie interpreti predviedli v De-
bussyho tpravach Pour invoquer Pan, dieu du
vent d’été, Menuet a Ballet i v povodnom cykle
Renessaince Touches, ktory pre hudobnikov
skomponoval Lubo$ Bernath. Svoj talent
predviedli umelci aj v sélovych skladbach:
Bastova v In Patches op. 41 Pehra Henrika
Nordgrena a Malej suite pre akordeon Mattiho
Murta, Macek v Toccate a Gagliarde Miche-
langela Galileiho, ako aj vo Fiige zo Sondty ¢. 3
Giovanniho Zamboniho.

Na matiné 15. 6. sa ziSla trojica rovnocennych
interpretov: Jozef Luptacik (klarinet), Balint
Kovacs (viola) a Monika Nagyova (klavir).
Luptacik zap6sobil ako technicky sebaisty
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umelec, Kovacs mu bol spolahlivym partnerom
s kultivovanym ténom, trio dopinala hudobne

i technicky dobre vybavena klaviristka. Mozar-
tovo Trio Es dur KV 498 bolo ukazkou pravej
komornej hry, v ktorej sa partneri mozu na seba
navzajom spolahnut. Mdrchenerzdhlung op.
132 s Styri naladové obrazy Roberta Schuman-
na uréené pre klarinet, violu a klavir. Prinos in-
terpretov v tejto kompozicii tkvel v akcentovani

J. Macek a J. Bastova [foto: archiv]

K. Mihalov [foto: archiv]

vztahu medzi timbrami nastrojov, vysledok bol
sympaticky a interpretacne presvedcivy. Vyber
Styroch zo zriedkavejSie uvaddzanych Brucho-
vych 8 kusov pre trio op. 83 bol dobrym napa-
dom, ktory vhodne zapadol do dramaturgickej
koncepcie medzi Mozarta a Schumanna.
Zaver nedelnych matiné smeroval k dvojici
klavirnych recitalov. Taziskom koncertu Kami-
la Mihalova (22. 6.) boli Chopinove Preludid
op. 28. Mihalov pristupil k ich interpretacii

s nekonvenénou razantnostou. Vysledkom bol
vyrazny, so zanietenim predneseny Chopin.
Prilezitostne, hlavne pri dynamickych grada-

ciach alebo zvyrazneni dramatickosti, klavi-
rista kladol privelky doraz na timbre néstroja,
stale to vSak bolo v medziach stylu i vkusu.
Preludid ¢. 3 (G dur), ¢. 5 (D dur), ¢. 6 (hmol)
a¢. 9 (E dur) zaujali priliehavou kombinaciou
poetickosti a interpretacného odstupu so zdo-
raznenim vztahov medzi témou, frazovanim,
vedenim vnuatornych hlasov, rovnovahou dis-
kantu a basu, kantabilnostou, uvolnenostou

v prednese 0zddb a pochopenim ich vztahu

k tektonike a harmonii, figuraciam i akordike.
Tri reflexie pre klavir ukazali autora Tomasa
Borosa vo velmi dobrom svetle. Krat-
ke skladby maju v sebe zakddovanu
interpretacntl vda¢nost a pozornej-
Sieho posluchéca urdite zaujali po-
dobne ako polystylovy cyklus 5 kusov
pre klavir op. 34 Paula Ben-Chaima.
Mihalovovo pochopenie a interpreta-
cia zdoraznili hodnotu tychto diel.
Navstevnikom matiné dobre zname
duo Ida Cernecka a Frantisek
Pergler sa 29. 6. opét predstavilo
Stvorru¢nou hrou. Klavirne Bagately
op. 18 Dezidera Kardosa odzneli

vo vydarenej tprave pre klavir
Stvorrucne od Vladimira Bokesa.
Trojcastova Sondta Pavla Krsku
akoby vznikla pre Cerneck s Pergle-
rom, ktorych prejav je uvolneny, no
pritom disciplinovany a stistredeny
na detaily. Tieto kvality potvrdila aj
interpretacia Sarmantnej exkurzie
do historickych hudobnych stylov,
skladbicky Kompliment pre klavir
Stvorrucne od Ladislava Kupkovica.
Zaujem vzbudili aj dve kompozicie
Juraja Hatrika: vyber zo zbierky
Spievaj, klavir! a triptych pre sdlovy
klavir Bolo-nebolo. Pergler pozitivne
prekvapil vyhranenou koncepciou
uvedenych diel so zmyslom pre
schopnost prieniku do hudobno-
obsahovej roviny diela. Nie je to
jednoduché, najmé v Spievaj, klavir!,
kde skladatel neustale meni hudob-
no-obsahovu os podla zorného uhla,
prechadzajuceho z dietata na dospe-
1€ho. Prave tento moment posobil

u Perglera samozrejmym dojmom.
Iné charakteristiky ma triptych Bolo-
nebolo s komplikovanou faktirou
avjasne vyhranenom Hatrikovskom
Style. Tektonika, harmonia a stylové
reflexie tvoria raz ¢iastkové, raz prepojené
tvary vdynamickom napéti, pricom st sd-
¢astou skladatelovho hudobného myslenia.
Néadherny bol prechod medzi Grave a Mode-
rato 1. Casti. Rovnako vyrazovo u¢inné bolo
Moderato ma vispo, ktorého technika kladie
na interpreta nemalé naroky. Zavere¢nu ¢ast
cyklu, tstiacu do velavravného rubata, inter-
pretoval Pergler s hudobnou odovzdanostou,
ktorou ucinil zadost vnutornému i hudobné-
mu obsahu tejto pdsobivej kompozicie.

Ingeborg SISKOVA
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Organové koncerty pod pyramidou

Recital Imricha Szaboa uzatvoril 25. 5. vo
Velkom koncertom $tudiu Slovenského roz-
hlasu 17. ro¢nik cyklu Organovych koncertov
pod pyramidou. Szabd je zaroven zakladate-
lom i dramaturgom tychto naZivo vysielanych
rozhlasovych koncertov, ktorych sympatickou
sucastou je sprievodné slovo moderatora — v pri-
pade zavere¢ného recitalu Zuzany Adamkovi-
¢ovej. Dramaturgia koncertu pondkla najma

1. Szahé [foto: archiv]

skladby ,,overenych“ (nielen) organovych skla-
datelov z pomerne Sirokého spektra hudobnych
dejin (barok, 19. a 20. storocie). Moderované
koncerty v priamom prenose neumoziuju inter-
pretovi dostato¢nt adaptaciu pred zaciatkom
hrania; mozno aj preto chybali interpretacii
uvodnej Toccaty a fugy dérskef BWV 538 Jo-
hanna Sebastiana Bacha (,,sesternice” slavnej
Toccaty a fiigy d mol BWV 565) vicsia presved-
¢ivost a nadhlad, ¢o sa prejavilo najmé v praci

s hudobnym ¢asom (obcasné kolisanie tempa,
miestami nie Uplne zrozumitelne vyhrané drob-
né hodnoty, niekedy sa ziadalo viac ¢asu pred
vrcholom frazy ¢i vacsieho useku, aby gradacia
posobila naozaj uspokojivo). Bachov Chordl
»Schmiicke dich, o liebe Seele“ BWV 654 oproti
Toccate a fuige kontrastoval najmé kontempla-
tivnou naladou a odlisnou farebnostou vdaka
zvolenej registracii a tvoril zmysluplny most

k Mendelssohnovej dvojcastovej Sondte A dur
op. 65 ¢. 3, ktora tiez obsahuje protestantsky
choral (Aus tiefer Not schrei ich zu dir). Szabdo-
vo interpreta¢né umenie sa prejavilo v jej majes-
tatnych, zvukovo ,,0slnivych“ plochach, ako aj
v jej subtilnejsich rovinach. Vo Fantdzii—sondte
dmol Jana Levoslava Bellu dokazal Szabd pre-
sved¢ivo vyjadrit rozmanité, prevazne evolu¢né
a citovo silne pohnuté vyrazové polohy, pricom
dolezitt rolu hrali presvedcivo stvarnené ago-
gické zmeny ako aj pripravena registracia, ktora
vhodne podporila pestrost jednotlivych Bello-
vych tém a usekov.

Zaver recitalu patril francuzskej organovej
tvorbe a trom ¢astiam z troch roéznych cyklov
(osobne by som preferovala kompletné dielo,
pripadne niekolko ¢asti z jedného cyklu). Na
farebnu Joie et clarté des Corps glorieux (Siestu
Cast z Messiaenovho cyklu Les Corps glorieux)
nadviazala tretia dast Etoile du soir z tretej
suity op. 54 Vierneho Piéces de fantaisie, v kto-
rej zaujala najma sugestivne interpretovana,
extrémne tichd dynamicka sféra diela. O to
efektivnejsie posobil zvukovo bohaty, velko-
lepy Final z Vierneho 2. symfénie e mol op. 20.
Potlesk publika organista odmenil pridavkom,
Siestou Castou Méditation z 1. symfonie c mol
Charlesa-Mariu Widora.

Jana LINDTNEROVA

Albrechtina

Cyklus (Ne)znama hudba, organizovany o. z.
Albrechtina, si uz davno ziskal renomé drama-
turgicky hodnotného podujatia, ktoré potvr-
dzuje kazdym dal§im koncertom. Toto konsta-
tovanie mozno vztiahnut aj na recital 27. 5.,
na ktorom Jan Slavik (violoncelo) s Danielou
Varinskou (klavir) uviedli diela skladatelov-
sucasnikov, Antonina Dvoraka a Frantiska
Nerudu (1843-1915). Nie je obvyklé, aby
etablovani umelci siahli po ,,redukcii* Dvora-
kovho Violoncelového koncertu h mol op. 104,
nech vSak bola motivacia akakolvek, velkorysé
dielo vyznelo pritazlivo i v ,komornej podo-
be“. Z interpretacie bolo citit dlhoro¢nu spolu-
pracu umelcov, pretavend do intimneho dia-
l6gu nastrojov: Varinska diskrétnym zvukom
ajasnou predstavou o §tyle ur¢ovala ucelent
vyrazovu liniu diela, Slavik prispel slubnym
vstupom do expozicie a narativnostou, ktort
preniesol aj na pomalu cast Adagio ma non

troppo. Interpretacia dal$ich Dvorakovych
skladieb (Lesny pokoj, Adagio pre violoncelo

a klavir op. 62 a Rondo g mol op. 94) vhodne
vystihla poetickost hudobnych nalad. Drama-
turgickou raritou boli Nerudove Albumbliitter
op. 26. Spolu s Berceuse slave d’aprés un chant
polonais op. 11 in$pirovali k objavovaniu
autora, ktorého skladby sa z koncertov (azda
s vynimkou Skandinévie) vytratili. Neruda
nebol Griegom povazovany za popredného
skladatela ndhodou. Jeho dielo dokaze zaujat
idnes, zvlast, ak ozije pod rukami osobnosti
ako Daniela Varinska, ktora typickou hudob-
no-vyrazovou velkorysostou a ststredenim na
detail sprostredkovala posluchacom skuto¢ne
(ne)znamu hudbu. Po klavirnych opusoch
bolo zaujimavé zoznamit sa aj s Nerudovymi
skladbami pre violoncelo a klavir (Mazurek
op. 50 aop. 64, Serenade Slave op. 56 a Balada
gmol op. 43), ktoré interpreti sprostredkovali
v intencidch absolutnej hudby.

Ingeborg SISKOVA
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Koncert vitazov
Rajeckej hudobnej jari

K vynimo¢énym projektom nielen vdoma-
com meradle sa zaradila Rajeck4 hudobna
jar, medzindrodn4 interpretacné sutaz

z tvorby slovenskych skladatelov. Takmer
100 deti (okrem Slovenska aj z Ceska,
Madarska ¢i Rakuska) sutazilo v ramci
5.ro¢nika v piatich kategdriach, o vitazoch
i celkovom laureatovi rozhodovala medzi-
narodné porota zlozena vyhradne zo skla-
datelov s predsedajicim Ivanom Buffom.
Okrem oboznamenia sa s novou tvorbou
su zaujimavym rozmerom sutaze skladby
slovenskych autorov, napisané $pecialne
pre vitazov, ktori ich nasledujuici rok premi-
éruju na domécich i zahrani¢nych pédiach.
Vdaka organizatorom (na cele s riaditelom
ZUS v Rajci Maridnom Remeniusom)

tak vzniklo uz viac ako 70 diel a na dvoch

koncertoch vitazov z roku 2013 — na pode
Slovenského institatu vo Viedni (3. 6.)

av Mirbachovom palaci v Bratislave (4. 6.)
odzneli vo vynikajicich interpretaciach
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a s nevsednym zanietenim mladych umel-
cov opusy desiatky autorov (Jana Kmitova,
Pavol Krska, Katarina Méalikova, Hoang
Thi Kieu Anh, Lucia Chutkova, Ivan Buffa,
Marian Zavarsky, Vitazoslav Kubicka,
Peter Javorka a Milo$ Betko). Som pre-
svedceny o tom, Ze tento i jemu podobné
projekty st o to vzacnejsie a dolezitejsie,
lebo zasievaju nieco, plody ¢oho budeme

v bududcnosti urcite zbierat.

Viliam GRAFFINGER
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Lost & Found:

New Sounds from Slovakia

6.-30. 6., Porgy & Bess, Vieden

Janovy festival New Sounds from Slovakia v klube Porgy & Bess mozno bez vahania
oznacit za vynimocny a mimoriadne délezity hudobny impulz. Adresa znama pri-
marne vynikajlicimi jazzovymi podujatiami poskytla tentokrat priestor pre desat
koncertov zo slovenskej hudby 20. a 21. storocia. Podobne obsiahly a obsazny prie-
rez siicasnou slovenskou tvorbou sa v Rakidsku doteraz neuskutocnil.

Slovenska hudba v Rakasku:
terra incognita

Rakusky milovnik hudby sa musi citit zahan-
beny faktom, Ze je hudba susednej krajiny

pre neho Uplna terra incognita. Hlavné mesté
oboch krajin st pritom vzdialené priblizne

60 kilometrov a po pade Zeleznej opony pred
25 rokmi sa existencia oboch $tatov aj vdaka
¢lenstvu v EU v mnohych oblastiach prelina.
Hospodarske investicie a spoluprace v tejto
oblasti sa stali rovnako samozrejmymi ako
prileZitostny vylet na kavu ¢i navsteva opery

v Slovenskom narodnom divadle. Hudba
skomponovana na Slovensku vsak ostavala
pred dverami viedenskych koncertnych sal.
Zvlast pozoruhodné na junovom festivale bolo,
Ze sa na niom predstavili vylu¢ne excelentni
slovenski interpreti a autori (zvlast mladsej
generacie), ktori ponukli vlastnu tvorbu siaha-

jucu od klasiky cez jazz, improvizovand hudbu
az po elektroniku. Je mimoriadne poteSitelné,
Ze usporiadatel (festival pripravilo a financova-
lo Hudobné centrum v ramci eurépskeho pro-
jektu Minstrel, priestory poskytol klub Porgy &
Bess) nevytycil podujatiu jednostranné estetic-
ké smerovanie.

Na uvodnej podiovej diskusii (2. 6.) sa zucast-
nili riaditelky Sabine Reiter (MICA — Rakuske
hudobné a informaéné centrum), Olga Smeta-
nova (Hudobné centrum) a Alena Heribanova
(Slovensky instittt vo Viedni), ako aj Renald
Deppe (Porgy & Bess), Wolfgang Schlag (Into
the City/Wiener Festwochen) a intendant
Konzerthausu Matthias Naske. O tom, ¢i
takéto stretnutie zmeni popisany status quo

a polozi zaklady pre buduce vécsie projekty,
mozno zatial len $pekulovat.

Posobivy prehlad,
vzrusujuce konfrontacie

Nasledujucich desat koncertov v§ak zanechalo
pdsobivy dojem o slovenskej hudobnej kul-
tare, ktory kazdému zaujemcovi bezpochyby
ponukol mnoZstvo indpirujtcich objavov.
Zmienku si zasluzi hned vykon huslistu a vi-
olistu Milana Palu, ktory pocas dvoch po sebe
nasledujucich vecerov (5. 6. a 6. 6.) ponukol
recitaly s dielami Mateja Haasza, Maridna
Lejavu (jeho excelentné Violino solo zaujalo
expresivnou gestickostou, citovostou i tanec-
nymi momentmi), Jevgenija Iraia, Henrika
Strindberga, Adriana Democa a Vladimira
Godara. Medzinarodny kontext programu
dodali skladby Tonu Korvitsa, Salavatoreho
Sciarrina a Alfreda Schnittkeho. Treti vecer
(7. 6.) sa Milan Pala predstavil spolu so sibo-
rom Quasars Ensemble ako suverénny ko-
morny par-
tner v Sld-
cikovom
kvartete
(2001-2006)
Ivana Buffu.
Buffa, ktory
jenavieden-
skej hudob-
nej scéne
znamy od
Studentskych
¢ias, ponukol
mimoriadne
komplexné
dielo pracu-
juce s pocetnymi kontrastmi medzi vrcholnym
napitim a efektivnymi antiklimaxmi, v ktorom
sa nevyhybal si¢asnym technikam hry ¢i ex-
trémne narocnym flazoletom; napriek tomu
bol priebeh skladby vdaka prehladnej $truk-
tare dobre sledovatelny. Bolo poteSujuce, ze
sa medzi skladbami, ktoré Buffa uviedol ako
dirigent, mohol poslucha¢ zoznamit s komor-
nymi dielami Alexandra Albrechta, Alexandra
Moyzesa i s kongenidlnym zhudobnenim Mor-
gensternovych Galgenlieder 1lju Zeljenku. Po-
zitok umocnil nddherny zamatovy sopran Evy
Suskovej spolu s preciznym a nuansovanym
stvarnenim hudby zo strany inStrumentalistov.
Ich vykon potvrdil renomé stiboru zaloZeného
v roku 2008 ako popredného slovenského
ansamblu uvadzajuceho hudbu 20. a 21. sto-
rocia. Este viac ako pri inych koncertoch bolo

v tomto pripade velmi prijemné, Ze v prog-
rame absentovala polarita medzi tradiciou

a progresivnymi trendmi. Vzajomné dopliianie
sa odliSnych zvukovych svetov predstavovalo
dramaturgicky zmysluplné ozivenie a mozno
ho len odporucat.

Zmysluplnost ténov,
nadhera farieb

Rovnako vysoku umelecku kvalitu ponuklo aj
vystupenie Melos Ethos Ensemble, ktory je
rezidenénym suborom eponymného bienéle
sucasnej hudby usporadivaného Hudobnym
centrom. Pod vedenim Chungkiho Mina
zazneli 23. 6. diela Alexeja Shmuraka, Viliama
Griffingera a Lubice Cekovskej, autorky opery
Dorian Gray, ktora mala minuly rok v Bratisla-
ve premiéru v ramci ISCM World New Music
Days. Zvlast zaujal No Man’s Land Andreja
Slezéka so zmyslupnym tieniovanim zvuku
alogickym rozvijanim hudobného procesu,
premiérovany v roku 2007 v Essl-Museum
nedaleko Viedne. Rovnako zaziaril kontra-
basista Anton Jaro so svojou kompoziciou
Varihal Cadenza, v ktorej interpret (podobne
ako Péteris Vasks vo violon¢elovej kompozicii
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Pianissimo) dopliia zvuk nastroja hlasom. Pri
predvedeni niektorého z oblubenych Varihalo-
vych kontrabasovych koncertov by zaradenie
tejto kadencie nepochybne vyvolalo medzi
milovnikmi klasickej hudby podnetné a kon-
troverzné diskusie.

Virtuézny rozmer recitalu hviezdneho hus-
listu Dalibora Karvaya a klaviristu Daniela
Buranovského s dielami Ladislava Burlasa,
Mira Bazlika, Jevgenija Ir§aia a Hanusa
Domanského doplnil vyber z farbou oplyva-
jucich Metamorféz a Sonatina op. 11 Eugena
Suchona. Suchon je v Raktsku pravdepodob-
ne jedinym autorom nasich susedov, ktoré¢ho
tvorba je zndma Specialistom, pretoze jeho
dielo sa etablovalo i mimo hranic Sloven-
ska. Vrcholom vecera (9. 6.) bola bravirne
podana Ravelova Tzigane, ktora sice nepra-
cuje s autentickym romskym folklérom, no
do kontextu vecera vniesla bez akychkolvek
politickych ambicii inteligentnt asociaciu
témy, ktora je na Slovensku eSte aktualnejsia
nez v Rakusku.

In§pirovanym dojmom zapdsobili kompozicie
Petra Machajdika, Petra Zagara, Jevgenija
Ir§aia, Ladislava Kupkovi¢a, Gyorgya Ligeti-
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ho, Oleho Schmidta a Johna Zorna, v ktorych
sa 16. 6. zaskvel akordeonista Boris Lenko.
Potvrdil tak po dlh§om odmlcani status akor-
deonu ako zaujimavého prostriedku na oboha-
tenie sucasnej hudby.

Medzi improvizacnym
a intergalaktickym

V IJEO alebo Intergalactic Joystick Ever-
green Orchestra (10. 6.) sa jeho ¢lenovia
Martin Burlas, Richard Sabo, Lenka
Novosedlikova, Marian Zavarsky a Ma-

tus Wiedermann predstavili pod vedenim
Roberta Rudolfa ako interpreti i tvorcovia
(s vynimkou Novosedlikovej) aktivni v oblas-
ti elektroakustickej experimentalnej tvorby.
V Porgy nemohol samozrejme chybat jazzovy
vecer (26. 6.), na ktorom sa rakusko-sloven-

ské priatelstvo demonstrovalo aj priamo na
p6diu, ked sa Rakasan Phillip Kienberger
(klavir) stretol v rdmci spontdnneho muzi-
cirovania so Slovidkmi Lubosom Sramkom
(klavir), Radovanom Tariskom (saxofén)
a Davidom Hodekom (bicie).

SPRAVODAIJSTVO / KONCERTY

Miki Skuta sa v Rakasku predstavil
uz viackrat ako klasicky i jazzovy
klavirista a v rdmci svojho sélové-
ho recitalu (17. 6.) demonstroval
afinitu k dielam Petra Kolmana,
LLubice Cekovskej, Mirka Krajéiho,
Juraja Benesa i svojho dlhoro¢ného
komorného partnera Marka Piace-
ka (flauta). Spolu s nim uzatvorili
festival improviza¢nym projektom
Darmstadt Acoustic Breakcore

(30. 6.). O bezproblémovy priebeh
celého podujatia i pohodlie vSetkych
zucastnenych sa zasluZila vo Viedni pdsobiaca
kultarna manazérka Magdaléna Tschmuck.

Christian HEINDL
Autor je rakisky muzikolég a hudobny dramaturg.
fotografie: Magdaléna TSCHMUCK

Hudba stratena, hladana, najdena...

Junovd sériu koncertov New Sounds from Slovakia ako aj ideu rozsiahlejsieho cyklu

Lost & Found priblizil jeho kurdtor Renald Deppe (1955). Vo Viedni a v Linzi pésobiaci

roddk z nemeckého Bochumu je skladatelom, saxofonistom a klarinetistom v oblasti

improvizovanej, sicasnej i klasickej hudby.

B Cyklus podujati Lost & Found v Strenge
Kammer patri k stalym ponukam jazzového klubu
Porgy & Bess. €o vés viedlo k jeho vytvoreniu?

V celej Eurépe mozZeme vo v§eobecnosti pozo-
rovat, ako sa mnohi angaZovani ludia napriek
svojej Sikovnosti stavaju chudobnejs$imi. Ti, ¢o
vela dokazu a maji zdujem nieco zmenit v po-
zitivnom zmysle, zarabaju ¢oraz menej a ne-
raz ti, ktorym je vSetko jedno, prave naopak;

ti druhi si mo6zu dovolit vicSie investicie do
zabavy, luxusu, kultuary. Takéto ochudobriova-
nie Eurdpy pozorujeme obzvlast v okrajovych
Statoch ako Rumunsko, Bulharsko, Portu-
galsko, dokonca Taliansko, a v poslednych
rokoch prenika tento trend aj do strednej
Eurépy. Strenge Kammer pontika vysoko kva-
litné podujatia dostupné pre kazdého, pretoze
aj pri vysokej umeleckej trovni je vstupné
dobrovolné. Zaujimavé to moze byt povedzme
pre Studentov, ale aj dalSie vrstvy obyvatelstva,
ktoré nezarabaju vela, ale majua o kulturu
Uprimny zaujem. Zamerom bolo — a myslim,
Ze je to aj nevyhnutné —, aby si clovek mohol
dovolit dobré kultarne zazitky. Nazov Lost &
Found zasa odkazuje na pravdivost okamihu —
stratené, hladané, najdené.

B Preco ste sarozhodli pre New Sounds from
Slovakia - Nové zvuky zo Slovenska?

Myslienka prezentovania tradicii susednych
krajin vychodného bloku je v Porgy & Bess
zakorenend uz davno. Uz sme sa venovali
takmer vSetkym vychodoeurdpskym krajindm;
na posledné Albansko pride na rad na jesen,
hoci tam nemame k dispozicii partnera, ktory
by nam bol podobnou oporou ako Hudobné
centrum na Slovensku. Doteraz sa v klube
predstavili predovSetkym slovenski jazzmani,
hoci nasi susedia v Bratislave — ktora je mi-
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mochodom blizsie ako napriklad St. Polten —
maju aj iné umelecké sféry, ktoré si zasluzia
prezentaciu ¢i diskusiu. To vo Viedni chybalo.
Aj podtitul New Sounds from Slovakia — Die
ferne Néhe, das nahe Ferne (Vzdialena bliz-
kost, blizka dialka) poukazuje prave na tieto
susedské vztahy. Neraz ma mrzi, ked tu ucin-
kuju a znaénu pozornost ziskavaju skor umelci
z rozli¢nych exotickych krajin, ako zo sused-
ného §tatu vzdialeného zopar kilometrov, ktori
by nemali zostat bez pov§imnutia. Na jednej
strane chceme exportovat nasu reprezenta-
tivnu kultaru, povedzme Viedenskych filhar-
monikov, ale import uz celkom nepriptistame.
Je to typicky zapadoeur6psky fenomén, no nie
je spravny. Pri mnohych slovenskych studen-
toch ¢i kolegoch som sa presvedcil, ze vedia
presne, ¢o sa deje vo Viedni, ale naopak, moji
rakuski kolegovia vonkoncom netusia o diani
v Bratislave. Je mi to velmi ltto, a tento stav je
nebezpecny.

B Sam aktivne posobite ako interpret, ste tiez
hudobnym skladatelom. Vytvorili ste si urcity
obraz o sticasnej slovenskej hudbe?

Je velmi zaujimava, dynamické, badat mno-
hé zmeny za poslednych desat rokov. Kazdy

z koncertov bol po umeleckej a dramaturgickej
stranke odliSny a mrzi ma, Ze kolegovia z fes-
tivalov nemali moznost navstivit aj viaceré

z tychto podujati. Myslim si tiez, Ze by si to
zasluzilo intenzivnu diskusiu, ¢o by bolo
nevyhnutné na to, aby sme dosli ku korenom
diania — akysi dialég medzi vychodom a zépa-
dom. Uzasny je na vasej krajine vyvoj stvisiaci
s 50-60-ro¢nou histdriou, ktord nan vplyvala

a ktorej sa nie je mozné zbavit, podobne ako sa
Nemecko nemdze zbavit minulosti suvisiacej

s Hitlerom. Ide v§ak o prirodzeny jav, minulost
jenasou su¢astou, hoci nie iba veselou. Kazda
z krajin potrebuje ¢as na sebapoznanie a zno-
vunajdenie, ako povedal Ernst Bloch: ,,Kto
nepoznd svoju minulost, je niteny si ju zopako-
vat.“ Festival su¢asného umenia predstavuje
akusi konfrontaciu s minulostou.

B Hovorite o dramaturgickej diverzite - ktory

z programov vas oslovil najviac?

To nemozno povedat, pretoze kazdy koncert
bol zamerany trochu inak a vo svojom smero-
vani bol kazdy aj mimoriadne a pozoruhodne
stvarneny. Ako usporiadatel ani neméozem
mat osobné preferencie. Rozhodne boli vo
svojom smere velmi kvalitné a zaujimavé
vsetky koncerty. K niektorym som si vytvoril
vztah ihned, pri inych mi to mozno chvilu
trvalo. Celkovo mézem zhodnotit, Ze dra-
maturgicka vystavba Hudobného centra
bola velmi dobra. Co sa tyka interpretov, vo
vSeobecnosti sa vyvoj ubera cestou upusta-
nia od kultu virtuozity ako takej. Skor ide

o vyjadrenie interdisciplindrnych obsahov;
uz viac neexistuju kulty a myty Karajana ¢i
Oistracha. Dnes st ziadani umelci, ktori
popri technickej zdatnosti dokazu umne
koncipovat programy i svoje spolupréce, a to
je klucové v klasickej, sic¢asnej aj improvizo-
vanej hudbe. V tom tkvie budtiicnost Eurépy,
aku podobu si vytvoria jej jednotlivé Staty,

v kulturnom prieniku zapadnych a vychod-
nych krajin. Ukryva to v sebe velku silu a po-
tencial a Eurdpa by sa toho nemala zriect.

Pripravila Eva PLANKOVA
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KoSické Konvergencie

Vv zhameni oktet

Konvergencie v KoSiciach ponikli od 1. do 3. jina v Kasariiach/Kulturparku Styri
programy. Uz tradi¢ne nechybal koncert pre deti, o ktory sa postaral Fero Kiraly,
festival oZivil nadzanrovy projekt Reflective Borisa Lenka a Stefana Bugalu i netra-
dicné jazzové zoskupenie Drum”n Koto, klasickd hudbu zastupovali okteta Dmitrija

Sostakovica a Georga Enesca.

Slacikové okteto je pozoruhodny komorny
druh, umoznujuci rozmanité juxtapozicie
dvoch slacikovych kvartet. Vysledok sa moze
blizit az k zvuku komorného orchestra a vyza-
duje si zrelych a vyspelych interpretov. V pri-
pade koncertu v ramci koSickych Konvergencii
(3. 6.) nemozno o kvalitach ziadneho z u¢inku-
jucich (Igor Karsko, Peter Biely, Milan Pala,
Lukas Kmit, Adam Novak, Teodor Brcko)
pochybovat. V tvodnom prihovore umelecky
riaditel festivalu, violoncelista Jozef Luptak,
publiku oznamil, Ze dvaja huslisti na poslednu
chvilu odriekli u¢ast zo zdravotnych dovodov
anahradili ich Ko8i¢ania Barbora Lenartova
a Marek Zwiebel, ktori dokazali za extrémne
kratky ¢as nastudovat mimoriadne naro¢né
diela. Na tivod zaznela rana kompozicia Dmit-
rija Sostakovi¢a Dve skladby pre sldcikové okteto

op. 11, ktora, podla mojho nazoru, patri medzi
najlepsie diela skladatela. Zvlast 2. cast (Scher-
z0) je vzhladom na dobu vzniku na Spicke vyvi-
nu. Interpreti sa zmocnili eruptivneho drama-
tizmu ¢asti s obrovskym nasadenim, presnos-
tou i citom pre tah linii, ¢im zabezpecili dielu
strhujtice vyznenie. Nasledujtuce 40-minttové
Okteto C dur op. 7 Georga Enesca z roku 1900
je kompoziciou, ktora posluchacov zaviedla

z hektickych 20. rokov v sovietskom Rusku do

parizskych salénov z prelomu 19. a 20. storocia.

Stvoréastové dielo, poucené formovymi inova-
ciami Franza Liszta a Césara Francka, posobi
vdaka nadvizovaniu attacca dojmom jednocas-
tovej sonatovej formy (zaverecna Cast je kvazi
sonatova repriza, stredné ¢asti maju funkciu
rozvedenia). Dobovy romanticko-impresionis-

ticky idiom a silny zmysel pre detailna drobnok-

resbu v spojeni s naro¢nou formovou vystavbou
diela schubertovskej dizky kladd na interpretov
extrémne ndroky v zmysle vypracovania celku
idetailov. Interpretacia diela vSak bola vyborne
zvladnuta. Obe kompozicie st dielami velmi
mladych, este nie Gplne vyprofilovanych sklada-
telov. Myslim si, Ze zamena poradia skladieb by
posunula dramaturgiu koncertu k lepsej per-
cepénej uchopitelnosti. Forma Sostakovi¢ovho
okteta oklieStenim zmySlaného vécsieho celku
vytvara u posluchaca mierne ocakéavanie, ktoré
nie je naplnené. Percep¢ny potencial takéhoto
typu hudobnej reci sa moze naplno prejavit aj

u ,,unaveného® posluchaca. V oktete Enescu
naopak citit pretazenost formy, zaver miestami
aztuzobne ocakavame uz v 2. Casti a tusime, ze
by mohol prist takmer kedykolvek. Percepcii
podobnych skladieb urcite pomoze pozicia
prvého diela v ramci koncertu — posluchéc, pri-
chadzajuci do koncertnej siene bezprostredne
po ru$nom dni, je viac nastaveny ocenit a prijat
takéto formovo tazké dielo.

Co koncertu nechybalo, bol pridavok: Inter-
mezzo pre sldcikovy orchester v iprave pre
slacikové okteto od Georga Enescu. Vystu-
penie si vyslizilo standing ovation vda¢nych
KoSi¢anov.

Juraj VAJO

Talenty pre Slovensko /
Talenty pre Europu 2014

Jednym z dovodov vzniku Talentov pre Slo-
vensko v Dolnom Kubine (1. 5.) bola snaha
vytvorit pre domécich slac¢ikarov predkon-
zervatorialneho veku odrazovy mostik pre
ucast na medzinarodnej sutazi Talenty pre
Eurdpu. V osobe desatro¢nej violoncelistky

M. Doniec (PL) - hlavna cena Talentov pre Eurépu [foto: archiv]

Ivety Cibulovej sa tento zamer a o¢akavania
naplnili — zia¢ka ZUS Pezinok po Gspe$nom
debute v tivodnom ro¢niku Talentov pre
Slovensko 2013 dokazala zvitazit vo svojej
vekovej kategorii i v aktualnom ro¢niku
Talentov pre Eurdpu a stala sa tak najus-
pesnejsou slovenskou ucastnickou. Medzi
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huslistami dominovali vykony Filipa Gut-
tena a Zuzany Vajdulakovej. Pitnastrocna
huslistka s mimoriadne kvalitnou tvorbou
tonu ziskala Hlavnu cenu Talentov pre Slo-
vensko a moznost u¢inkovania na Kubinskej
hudobne;j jeseni.

D. List (A) - vitazka I. kat husle [foto: archiv]

Osemnasty ro¢nik Talentov pre Eurépu
(2.-4.5.) priniesol zmenu §tatutu (zvySenie
vekového limitu huslistov na osemnast rokov)
a snad'Studenti a ich pedagdgovia zareaguju
v budicnosti na to, Ze program povinnej ¢asti
sutaze vychéadza z repertodru odporuc¢aného
Studijnymi osnovami slovenskych konzer-

vatorii. Sutazné vystipenia (109 sélistov

a 18 komornych ansamblov z 12 krajin) pre-
behli v dolnokubinskom Zmeskalovom dome
hudby, odkial bolo mozné sledovat ich priebeh
nazivo aj na webovej stranke (www.talentsfo-
reurope.eu). K najvy$sim umeleckym métam
siahali violisti Damian Kulakowski z VarSavy
a Mateusz Doniec z Krakova, ktory si nako-
niec odniesol i Hlavnu cenu sutaze.

Sutaz v odbore komornej hry mala uz tradi¢ne
vysoku troven a ovladli ju vynikajtco Skolené
polské ansamble,

k ti¢asti na koncer-
te laureatov bolo
vdaka vitazstvu na
minulom ro¢niku
prizvané slovenské
violovo-kontrabaso-
vé duo bratov Emila
a Erika Hasalovcov
(Konzervatorium
Bratislava). Najpo-
cetnejsie obsadenou
byva kategoria
huslistov. Tak-

mer hviezdnym bolo
vystupenie devit-
ro¢nej Rakasanky
Darye List. Tech-
nické naroky a uskalia Sarasateho virtudznej
Introdukcie a Tarantelly zvladala mala Vieden-
¢anka so samozrejmostou, i ked treba dodat,
Ze v tvoreni tonu (na nekvalitnom polovicnom
nastroji) mala evidentné rezervy.

Maria KARLIKOVA

7-812014
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SKO Zilina: Sanca mladym

Mnohostranny hudobnik Vladimir Kiradjiev
5. 6. opét zavital pred svoj (zrejme) oblubeny
SKO Zilina. Dirigent sa pohybuje na mno-
hych eur6pskych koncertnych pddiach, je zna-
my a vyhladavany pre muzikantskua erudova-
nost, presnost a napaditost pri uvadzani méalo
frekventovanych alebo celkom nezndmych
orchestralnych skladieb. Platnost tychto ad-
jektiv znova potvrdil v programe, ktory lemo-
vali dve premiéry z tvorby mladého skladatela
Petra Javorku a dosial' u n4s neuvedenej sklad-
by od Heitora Villu-Lobosa. Podtitul koncertu
znel Sanca mladym, iglo teda o pokracovanie
samostatného cyklu, v priestoroch Domu
umenia Fatra udomacneného a oblibeného.
Peter Javorka, podobne ako aj solisti vecera,
zacinal svoje profesionalne umelecké Skolenie
na zilinskom konzervatdriu. Vkompozi¢nej
triede Pavla Kr8ku ziskal klasické zaklady,
ktoré v sti¢asnosti rozvija na VSMU u Jevgenija
Irsaia. Jeho Symfonietta ma pevna architekto-

nicku stavbu, hudobnu logiku aj invenciu, ktora
sa pohybuje v intenciach tradi¢nych postupov
so zretelnymi odkazmi na ,,rodné“ folklérne
elementy (najma 2. ¢ast), v mnohych ohladoch
pripominajuc estetiku naSich narodnych klasi-
kov. Propor¢nost a pdsobivé davkovanie kon-
trastnych poloh, dovtipnych hudobnych epizdéd
s vyustenim do impozantného ,,diskrétneho®
konca v zaverecnej Casti prezradzaji nemalo

o0 ambiciach aj perspektivach skladatela.

Blok arii W. A. Mozarta (z Dona Giovan-
niho a Figarovej svadby) a G. Donizettiho
(Don Pasquale a Ndpoj ldsky) uviedol
barytonista David Harant. Disponuje vy-
spelym hlasom kvalitného timbru, nechyba
mu harmonicky prejav ani disciplina, isté
rezervy ma vSak eSte v dozrievani vyrazu

a zavse v drobnych intona¢nych zavaha-
niach. Je zvlastne, ze sa Harant v Studiach
rozhodol pokracovat v oblasti operetného
spevu — zanru, ktory vzhladom na vagne po-

zicie a najma stratou stabilnych scén u nas
v ostatnych rokoch zna¢ne utrpel.
Akordeonista Tomas Valicek sa podla reakcii
najma mladého publika te$i popularite. Popri
klasickom akordedne sa angazuje aj ako bu-
benik v metalovej kapele, ale rovnako aj vo
folklore. Umiestnenia na poprednych miestach
interpretacnych sttazi mu zjavne pozdvihli
sebaistotu v prejave; o bravarnej technike
nemozno pochybovat. Stvarnil sélovy part

v efektnom Koncerte pre bandoneén a maly
orchester — Aconcagua Astora Piazzollu. Vali¢-
kova interpretacia bola sugestivna, tazila nielen
z brilancie, ale aj z vychutnavania a akcentova-
nia prizna¢nych piazzollovskych idiémov.

A napokon zaznela Sinfonietta ¢. 1,,Em memd-
ria de Mozart“ od Villu-Lobosa, v ktorej mal
velkorysy priestor dirigent Kiradjiev. Bol to
takpovediac objav so sviezou, vtipnou kompo-
zi¢nou dikciou, navyse stvarnenou so zna¢nou
davkou poznania jednak hudby brazilskeho
autora, jednak mozartovskej kompozi¢nej
poetiky, ktora in§pirovala skladatela a umelec-
ky stimulovala dirigenta.

Zilinsky triumf Mariana Lapsanského

Podobne ako predchadzajucu, aj ostatnua 40.
koncertnt sezénu v Dome umenia uzatvaral
po dirigentovi Kiradjievovi Zilinskym publi-
kom adorovany Misha Katz. Ani tentokrat
(19. 6.) sinenechal ujst prilezitost prihovorit

M. Lapsansky [foto: R. Kucavik]

sa prostrednictvom partitdry svojho favori-
zovaného autora W. A. Mozarta. Predohra

k opere Don Giovanni v§ak nepatri k tym naj-
lah$im ¢i najefektnej§im ouvertirovym ¢is-
lam. A tak ani ,,rozbeh“ k zadverecnému kon-
certu nebol celkom bez ,,mikrokazov®. Prvé
takty trochu pripominali hru na skryvacku a az
jadro skladby zacalo zretelnejSie naznacovat
nesmrtelny pribeh o ve¢nom hedonistickom
amantovi. Namiesto povodne ohlaseného

Mozartovho koncertu zaznel malo hravany
Cajkovského Klavirny koncert & 2 G dur

op. 44, a to skutocne v exkluzivnom podani.
Soélistom bol Marian Laps$ansky, legenda
nasej pianistiky, netinavny obhajca klavirneho

umenia najvyssich kvalit. Znova a opakovane
presvedcil o svojej skvelej kondicii, 0 zndmom,
no stale pripominania hodnom muzikant-

sky zrelom pohlade... Cajkovského opus 44

je priam obchadzanym dielom. Popravde,

v dikcii a celkovej koncepcii sa nevelmi lisi od
svojho enormne popularneho ,,bémolového®
predchodcu. Je azda menej vystavany na efekt,
no jeho enormné, maximalistické technické
naroky azda hned odradzaju interpretov

siahajucich po efektnych reflexiach svojho
interpretacného ega. Oproti krajnym ¢astiam
ma mimoriadnu poziciu stredné Andante

s prekrasnym, lyricky klenutym partom s6lu-
juceho klavira, s dialogmi obratenymi k hus-
liam (FrantiSek Figura) a violoncelu (Pavol
Siméik). Lapsanského poriatie koncertu bolo
triezve, uvazlivé, koncepcia detailne prepraco-
vana. Jeho optika je odliSna
od pohladu dirigenta, ktory
ma priznacny sklon k typické-
mu slovanskému patosu a hy-
perbole. Napriek zdanlivej
vnutornej polarite nasli obaja
vo findlnom tvare konsenzus:
Cajkovského opus zaznel
objavne a velkolepo.
Mozartova Symfonia ¢. 40
gmol KV 550 patri k najhra-
vanej$im symfonickym die-
lam. Za jej popularitou stoji
pdsobiva, Citatelna textira,
ale aj urcita nejednoznacnost
vykladu. Tazivy sujet a tmavé
molové farby byvaju zavse pri
tlmoceni nadlah¢ované a pre-
ziarené vzletnym rokokovym
leskom. Misha Katz v§ak

v partiture zdoraznil vaz-
nost a tragicky ton, budujuc
Stvorcastovy celok ako dramu
naplnent naliehavymi apelmi, ba az fatalnym
kontextom. Takto skoncipovany a pretlmo-
¢eny tvar v symfonii akoby posunul taziska

a zaostril na jej priebeh odlisSnym fokusom.
Podnetna, pdsobivé interpretacia zanechala vo
vedomi vyrazné echo a vytvorila tak dostojny
zaver 40. koncertnej sezony SKO Zilina.

Stranu pripravila:
Lydia DOHNALOVA
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Pripravil Peter MOTYCKA

B Klutne ste sa dostali, neobvykle, prostred-
nictvom elektrickej gitary. Neboli kedysi lutnisti
rovnako popularni a obltibeni ako rockovi
gitaristi?

(Smiech.) Mate pravdu. Ur¢ite by som nasiel
dalSie spojitosti, napriklad moment improvi-
z4cie. Ako rockovy gitarista som ¢asto hraval
improvizované sola, s ¢im sa bezni konzerva-
toristi prili§ nestretavaju a pokial ich k tomu
aj vyzvete, okanaja sa. Potrebuju mat vsetko
zapisané v notach.

B Vramci Festivalu J. K. Mertza vediete v Bra-
tislave aj majstrovské kurzy. Vyucujete na nich aj
improvizaciu?

Pri kurzoch zvic¢sa nemate na podobné za-
lezitosti priestor. Cesta k improvizovaniu je
dlhodobym procesom, kym na kurzy pridu
Studenti s konkrétnou skladbou a v ramci
vymedzeného ¢asu sa zaoberate vyladovanim
detailov. Prilezitostne vediem $pecilne impro-
vizacné dielne, tie v§ak trvaju aspon tyzdern.
Vtedy mate Sancu v rdmci vypracovaného
systému previest Studentov od zakladnych veci
k nadstavbe. Pokial sa chcete zaoberat starou
hudbou, mali by ste mat improvizaciu kom-
plexne zvladnuta.
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B Aka bola vasa cesta od improvizujiiceho roc-
kera s gitarou k improvizujicemu ,trubadiirovi”

s lutnou?

Nebolo to natolko dramatické, hoci rockové ¢i
jazzova improvizacia sa od tej v starej hudbe
1i8i vo viacerych aspektoch. Diametralne odlis-
né st harmonické postupy a zakonitosti, roz-
li¢né su tiez typy ornamentalnych figtr. Tie sa
rdznia i vjednotlivych Zanroch: porovnajte si
napriklad bluesovych gitaristov, pohybujucich
sa v ramci vymedzenych ,,boxov* s ich jazzo-
vymi kolegami, podobne gitaristi vychadzajuci
z brazilskej samby improvizuju tplne inym
sposobom, ako napriklad Joe Pass. Podstatné
je uvedomit si, ¢o charakterizuje dany $tyl,
pretoze bez pochopenia jeho gramatiky nedo-
kazete v danom $tyle ,, konverzovat®.

B Vas bratislavsky recital venovany Dowlandovi
bol pozoruhodnym exkurzom, pri ktorom ste pre-
chadzali od ,serioznych” foriem k fahs$im taneénym
Stylizaciam. Preco ste zvolili tiito dramaturgiu?
Chcel som poukazat na rozmanitost Dowlan-
dovho odkazu i na to, Ze vyrazne zasiahol
takmer do vSetkych foriem svojej doby — fan-
tazii, pavan, gallidrd, ricercarov ¢i varia¢nych
foriem, a v kazdej z nich zanechal podnetné

P

~‘Dette

mper Dowland
per dolens

[foto: R. Spisiak]

Prestiznym hostom Medzindrodného
gitarového festivalu J. K. Mertza

bol americky lutnista Paul O'Dette,
charizmaticky azanieteny propagdtor
starej hudby, ktorého nahrdvky Johna
Dowlanda povaZuju odbornici za
referencné.

skladby. Spominam si na recitaly, na ktorych
lutnista odohral 4 pavany za sebou, ¢o bolo
pre posluchaca nezvyknutého na renesanc¢nui
hudbu naozaj naro¢né. Pritom Dowlandova
hudba je réznorodejsia ako kohokolvek iného
zjeho sucasnikov.

B Nakoncerte ste spominali problémy roz-
norodych verzii jednotlivych skladieb, stivisiace

s ich prepisovanim. Aky spdsob ste volili pri nahra-
vani kompletného Dowlandovho lutnového diela?
S tymto problémom sa nedokazem celkom vy-
sporiadat, no kli¢om pre mna ostava vypatranie
zdroja, ktory by mohol byt k Dowlandovi
najblizsi. Mnohé z jeho skladieb najdete vo
viacerych odlisnych prepisoch na rozli¢nych
miestach v Eurépe. Dobrym zdrojom st naprik-
lad rukopisné zbierky, zostavené Matthewom
Holmesom s prepismi autorizovanymi samot-
nym Dowlandom, ¢o dokazuju jeho autografy.
Znamou je tiez skutocnost, ze ako Holmes
starol, robieval pomerne vela chyb a jeho verzie
sa stavali nie celkom doveryhodnymi. Podobne
sa moZete rozhodnut pre rané verzie skladieb,
ktoré su blizsie k povodnym idedm autora, ¢i
neskorsie aktualizované, reflektujuce novsie
trendy. Na viacerych nahravkach som ponutkol

hudohnijzivet 7-8 2014



rané i neskorsie verzie rovnakych skladieb, hoci
na koncertoch to nerobievam. Niektoré sa liSia
aj nazvom, napriklad A Coy Joy premenoval Do-
wland na Mrs Vaux’s Gigue, pricom neskorsia
verzia ma podstatne komplikovanejsie ozdoby.

B PodIa akych kritérii striedate na nahravkach
lutnu s orfarionom?

V londynskom vydani Williama Barleyho
zroku 1596 je okrem lutnovych tabulatur i sa-
mostatna cast skladieb pre orfarion, coho som
sa pri nahravani drzal. Ladenie oboch nastro-
jov je rovnaké, odliSuju sa len v strunéch, ktoré
su na orfarione kovové.

m  Castym problémom néstrojov v starej hudbe
byvaju prave struny a ladenie...

Nepouzivam ¢revové struny, objavil som talian-
skeho vyrobcu, ktorého produkty sa pocitovo
izvukovo ¢revovym strunam priblizujd. Ume-
Iym materidlom davam prednost i z praktickych
doévodov. Napriklad véera som cestoval do
Bratislavy v klimatizovanom aute, a ked'sa po
troch hodinach chladu ocitnete v prehriatom
priestore, strunam i nastroju to dava zabrat.

S ¢revovymi strunami by sa mi na koncerte ne-
podarilo udrzat ladenie pocas jedinej skladby.

B Venujete sa aj muzikologickému vyskumu;
vychadzate pri hrani z dobovych prameriov?

S pramennym materidlom pracujem vzdy, ak
je to mozné, z neho sa da najlepsie pochopit
odkaz danej doby. Mam tiez vlastnu notovu
ediciu. Hneva ma, ked sa dostdvam k zlym
vydaniam Dowlandovych skladieb, predovset-

kym transkripciam pre gitaru. Na prvy pohlad
vidite mnozstvo chyb vyskového charakteru,
pozmenené rytmické Struktiry. Nemozno sa

SPRAVODAIJSTVO / KONCERTY

Ked som sa pred niekolkymi rokmi pocas do-

obednajsej zvukovej skusky v newyorskom Lin-

coln Center zoznamoval s akustikou priestoru,
spozoroval som ¢loveka v kozenej

Hnevd ma, ked'sa dostdvam k zlym vyda-
niam Dowlandovych skladieb, predovsetkym
transkripcidm pre gitaru. NemozZno sa potom
Cudovat, Ze gitaristi hladia na Dowlanda

pomedzi prsty.

veste s lyziarskou ¢apicou. Nebolo
mijasné, preco vratnik vpustil

na moju skusku nejakého ¢uda-
ka. Az ked'sa cudzinec pribliZil,
zbadal som, Ze je to Sting, ktory
sa hnedzacal ospravedlnovat:
wPrepdcte, velmi som chcel prist

potom cudovat, ze gitaristi hladia na Dowlan-
da pomedzi prsty, ked im jeho skladby pri
prvom kontakte nedavaji zmysel.

B Napriek tomu, sa zda, Ze Dowlandova hudba
zaZiva ,renesanciu”; vychadzaji pramenné edicie,
nahravacie spolocnosti poniikajii komplety i vybery,
vznikajii pozoruhodné nové interpretacie (Dowland
Project) aj umelecky diskutabilné projekty (Sting).
Mate pravdu, Stingov Dowland nie je dobrou
volbou, aspon pre tych, ktorf o renesancnej
hudbe ¢osi tusia. Na druhej strane predstavil
Dowlanda miliénom ludi, ktori by sa k nemu
inak nedostali. Mnohi si jednoducho kupili dal-
$i album svojho obltibeného spevaka, a pritom
dostali odkaz na renesan¢ného génia. Ked'sa
im to pacilo, zacali sa zaujimat o autentickejSie
nahravky a to sa mi zda najpodstatnej$im as-
pektom Stingovho projektu.

B Na Stingovej nahravke ma va¢Smi zaujali ¢i-
tania z Dowlandovych listov, napovedajice o jeho
postaveni v ramci kralovského dvora.

navecerny koncert, ale nemézem.
Vadilo by vam, keby som ostal chvilu na zvukovej
skiiske? A tiez mdm na vds niekolko otdzok oh-
ladne Dowlanda...* Stravili sme asi $tvrthodinu
diskutovanim o lutne, potom si vypocul niekolko
skladieb a nenapadne zmizol. X

Lutnista Paul O'DETTE (1954) sa vzdelaval

u renomovanych osobnosti (T. Binkley, E. Dom-
bois, Schola Cantorum Basiliensis), od 1976 je
profesorom a vedticim oddelenia starej hudby
na Eastman School of Music v New Yorku. Par-
ticipoval na mnozstve sélovych i ansamblovych
nahravok pre spolocnosti: harmonia mundi,
Philips, Decca, Sony, Hyperion a i., za komplet
lutnovej tvorby Johna Dowlanda a The Royal
Lewters ziskal ocenenia Diapason d'Or (1995,
1997, 2003), je tiez drzitelom Grammy za Pur-
cell Songs so Sylviou McNairovou (1996).

Ako hrac continua spolupracuije s rozli¢nymi
subormi, diriguje barokové opery a je umelec-
kym riaditelom Boston Early Music Festival.

Medzinarodny gitarovy
festival J. K. Mertza

22.6.-29. 6., Spolocnost J. K. Mertza, Bratislava

Zaver jana patri v Bratislave uz takmer Styri desatrocia gitare a spomienke na brati-
slavského rodaka, pozoruhodného gitaristu i skladatela J. K. Mertza (1806-1856).
Sucastou festivalu je medzinarodna gitarova sitaz (dokazom jej renomé boli ucast-
nici z desiatich krajin), majstrovské kurzy a séria koncertov. K vynimoénému patrilo
uvedenie siborného lutnového diela Johanna Sebastiana Bacha (Ricardo Gallén)

v koncertnej sieni Klarisky ¢i dowlandovsky recital amerického lutnistu Paula
O'Detta. Esprit a Sarm sprevadzali vystipenie mladého brazilskeho Dua Siqueira-
Lima, Mexi¢ana Omana Kaminského i flamencovy vecer Spanielskeho gitaristu Anto-
nia Reya. Ranoromanticka hudba (Mertz, Giuliani, Paganini, Carulli) znela v zahrade
Domu Albrechtovcov a neformalne stretnutie ,,pod cereSnou” dokreslovalo atmo-

sféru rekonstruovaného priestoru.

Orfeus s lutnou

Anglican Thomas Mace napisal v roku 1676
o lutne nasledujuce riadky: ,,Raduyj sa, sta-
tocnd dusa! A vedz, Ze este Ziju ti, o sa budu
o teba starat'tak, ze sa vrdtis k byvalej sldve...
Tieto prorocké slova napiiia jeden z najvyraz-
nejsich exponentov nastroja, americky lut-
nista Paul O’Dette, ktory sa 27. 6. predstavil
v Primacialnom palaci na Medzinarodnom
gitarovom festivale J. K. Mertza. O’Dette

3

bratislavskému publiku ponukol skladby
Johna Dowlanda (1563-1626), nazyvaného
aj ,anglickym Orfeom*“, ktorého komplet-

né dielo umelec nahral pre label harmonia
mundi. Skladatel'v ivode k piestiovej zbierke
A Pilgrime’s Solace (1612) napisal, ze bol
sucasnikmi povazovany za staromédneho.

V ¢ase hravych francuzskych courantov a volt
komponoval Dowland renesan¢né kontra-
punktické formy (ricercary) a Stylizované
tance (pavany, galliardy). Na tvod koncertu
zaznela A Fancy (P 5), fantazijné dielo in$piro-

vané organovymi tokatami Talianov Simone-
ho Molinara a Lorenziniho di Roma. Skladba
predstavila lutnu ako subtilny néstroj, po-
skytla publiku ¢as adaptovat sa na dynamiku
a lutnista si pocas nej overil akustiku plnej
saly. V dobe ohlusujucich decibelov posobilo
lutnové piano-pianissimo ako z iného sveta.
O’Dette nemohol vybrat lepsi avod, bolo

to, akoby povedal: ,,Ddmy a pdni, poluvajte
historiu uboleného srdca. Semper Dowland
semper dolens.* Uvodny blok uzavrela dvoj-
dielna A Fancy (P 6). Skladba zacina témou

s opakovanymi tonmi na spoésob canzony alla
francese, pokracuje ako fantasia con canto
fermo a kon¢i tokatou. Farebny spevny ton
lutny spojil diely do jedného celku. Optimis-
ticky zaciatok canzony vystriedala temnota,
kratka tokata ukoncila trapenie zaverom kdesi
vo vzduchoprazdne. Zvlastna skladba, ktorej
v§ak O’Dette dobre rozumel, no publikum by
potrebovalo vyklad alebo poc¢avat podobnu
hudbu castejsie. V ramci koncertu zaznelo
niekolko pavan (vratane slavnej Semper Dow-
land semper dolens, in§trumentélneho echa
piesni Go Crystal Tears a Flow Not Fast Ye
Fountains, ktora O’Dettova lutna vyspievala
jemnym a sladkobolnym ténom) a viaceré
gagliardy, odkazujuce na zname osobnosti
spaté so skladatelom a jeho dobou (The King
of Denmark’s Galliard, The Most Sacred Que-
ene Elizabeth, her Galliard, The Right Honou-
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rable Robert, the Earl os Essex, his Galliard,
A Galliard upon Walsingham). Dowland pisal
tieto technicky naro¢né tane¢né Stylizacie

v polyfonickom §tyle, do ktorého zaclenil aj
pre virginalistov typickud techniku diminucii.
Pre O’Detta nepredstavuju kontrapunkt, di-
minucie ani ozdoby ziadnu prekazku. Aj v naj-
naro¢nejsich pasazach si zachoval kultivova-
ny a kantabilny ton. Dowland svoje skladby
neustale variroval, zdobil, pridaval double.

Vo viacerych nie st tieto obmeny vypisané,
O’Dette ich v§ak dokaze podobne ako stari
majstri improvizovat. Takmer kazdé dielo ma
zaujimavé historické pozadie, niektoré spra-
covavaju témy inych skladatelov, viaceré Do-
wlandove skladby maju ta istt tému, pripadne
existuju vo viacerych verziach, o tom vetkom
by Paul O’Dette vedel rozpravat. A potom by
sa poc¢uvalo! Napriklad historické pozadie
skladby A Galliard (upon Walsingham) sa via-
ze k zndmemu maridnskemu putnickému
miestu v grofstve Norfolk. Variacie na Ia-
bostnu baladu rovnakého mena, ktorej ndpev

P. O'Dette poéas majstrovskych kurzoviia VSMU [foto:R. Spisiak]

sa neskor stal patnickou piesniou, napisali
virginalisti John Bull, William Byrd i lutnista
Robert Johnson. Formu ricercaru v programe
reprezentoval Farewell (P 3) s nadhernou
ascendenénou chromatickou témou In nomine
podobnou talianskym chromatickym ricerca-
rom. Dowlandov ricercar ma vzor v klavesovej
literature organistov (Parsons, Tye) i virgina-
listov (Byrd). O’Dette dielo zahral s pokojom
arozhladom organistu. Na konci skladby za-
znel krasny dlhy trilok so skupinkou, ¢o je na
lutne pomerne tazka figura. Fantdzia (P1a)
uzatvarajuca program ma rovnakd tému

ako Coocow as I me walked Jamesa Balwina.
Obidve skladby maju povod v stratenych
baladach. Dielo nevybral americky lutnista na
zaver nahodou. Obsahuje totiz rychle pasaze
in§pirované organovymi skladbami Thomasa
Tallisa, vo finale zaznievaju nad ostinatnym
basom figary typické pre galliardy, ktoré sa
stale zrychluju a graduju. V tejto virtudznej
skladbe O’Dette opit raz ukazal svoje tech-
nické majstrovstvo. Publikum ho chcelo
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odmenit standing ovation, no on rychlo pridal
slavnu Pasacagliu od Alessandra Piccinniho
(1566-1638, I1. Libro 1639) a menuet rakus-
keho skladatela Johanna Nepomuka Davida

z 30. rokov minulého storoc¢ia. Koncert Paula
O’Detta bol $pi¢kovou hudobnou produkciou.
Ziskal si publikum, presved¢il vsetkych. Sku-
to¢ny Orfeus dne$nych dni.

Vladimir RUSO

Podoby koncertného flamenca

Flamenco je nepochybne jednym z najrozsire-
nejsich ludovych umeleckych prejavov a jeho
univerzalnost predstavuje pozoruhodny
fenomén, ktory mozno lahko pochopit pri
pohlade na spdsob jeho vzniku na relativne
malom tzemi (Andaluzia), ktorého obyvate-
lia pretavili vplyvy z mnohych inych oblasti.
Vdaka svojej otvorenosti je flamenco dodnes
schopné obohacovat sa o iné techniky a $tyly,

no na druhej strane ostava pristupné ,,ex-
ternym“ umelcom a ,,cudziemu* publiku.

Je prirodzené, Ze kym Spanielski umelci
reprezentuju prvu stranu a inklinuja k od-
stredivému experimentu, umelci ,,zvonku“
vykonavaju opacny pohyb v snahe preniknut
k jeho podstate. Na koncerte, uzatvarajucom
Medzinarodny gitarovy festival J. K. Mertza
(29. 6.) v Ateliéri Babylon, boli divaci svedka-
mi oboch popisanych javov: slovenski gitaris-
ti Morenito de Triana (Stanislav Kohutek)

a Flaco de Nerja (Branislav Krajco) spolu

s polskou tane¢nicou Martou Robles (Marta
Debska) ponukli gitarov hudbu v tradi¢nej
sprievodnej forme, kym ich $panielsky kolega
Antonio Rey predviedol jej modernt koncert-
nu podobu. Gitara bola vo flamencu pdvodne
sprievodnym elementom a Morenito s Flacom
sa zamerali prave na tato jej prvotnu funkciu.
Bez akéhokolvek naznaku exhibicionizmu
podriadili svoju hru tane¢nicke, a hoci bol
tanec ,,protagonistom® ivodného fandanga
¢i zavere¢ného alegrias, inStrumentalisti si

nachadzali priestor na predvedenie svojich
pozoruhodnych technickych schopnosti
(napriklad v bulerias pre dve gitary). Predo-
vSetkym Morenitova tonova kultdra i naturel
koreSpondujtce s duchom flamenca dodali
uvodnej Casti potrebna zivelnost.

Ked prichadzajucemu Antoniovi Reyovi
udrelo do o¢i oslepujtce svetlo, poprosil o jeho
stlmenie a atmosféra v sale razom nadobudla
komorne;jsi charakter. Divakom mohla naopak
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M. Robles [foto: archiv]

do o¢i udriet podobnost jeho gitary s Moreni-
tovou. Spanielsky umelec cestou z Viedne do
Bratislavy havaroval a vystipenie zachranila
len ochota slovenského kolegu. Rey patri ku
gitaristom dokonale ovladajtiicim svoj néstroj,
jeho technika vSak vzdy sluzi hudbe. Popis
jednotlivych prvkov by bol monotonny a pri
kazdom by sa objavovala perfekcia, vyzdvihol
by som asporn brilantné picado a tremolo ¢i
intenzivne, miestami preexponované golpe.
Bratislavskému publiku predstavil vlastné
kompozicie najma z posledného, v poradi
druhého albumu Camino al Alma. Hodinovy
recital mal intimny charakter, lyricky naddych
ovplyvnil pomalé (taranta, soled), ale aj
tradic¢ne rychlejsie ¢isla (bulerias, alegrias).
Do popredia sa dostavala lahodn4, vdaka po-
zoruhodnym modulaciam v8ak nenudiaca sen-
timentalna melddia. Spontannemu potlesku
publika Ziadajtuiceho pridavok vitaz viacerych
prestiznych sttazi (napriklad sevillské flamen-
cové biendle) rad vyhovel. Vo finale pozval na
pédium Morenita (tomu zasa gitaru pozical
Flaco) a spolo¢ne predviedli improvizované
&islo. Skoda len, Ze sa domaci posluchaé nie
celkom orientuje v ponuke podujati so zaru-
kou vyrazného zazitku. Reyova navsteva by si
rozhodne zasluzila va¢siu pozornost. Uputav-
ky na koncert ohlasovali ,,jedného z najlepsich
sucasnych protagonistov koncertného fla-
menca“ a s tymto konstatovanim museli vsetci
posluchaci len suhlasit.

Michal DENCI

7-812014
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Dni starej hudby 2014:

Pocta Rameauovi

Aktualny rocnik festivalu Dni starej hudby, ktory uz 19. rokov organizuje Centrum
starej hudby, priniesol tentokrat historicky pouceny pohlad na tvorbu francizskych
skladatelov. Hoci kvéli 250. vyrociu imrtia Jeana-Phillipa Rameaua bolo dramatur-
gickym taZiskom podujatia dielo barokového génia, navstevnici si mohli vypocut

aj Janequinove chansony v interpretacii svetoznameho siboru Ensemble Clémant
Janequin, zazZit koncert Lotz tria, historickd tanciaren alebo vychutnat zriedkavé duo
violy da gamba a lutny v podani Rominy Lischky a Sophie Van den Eynde. V novembri
caka Dni starej hudby d'alsi dramaturgicky pocin, novodoba premiéra opery z roku
1800 Benovsky alebo exil na Kamcatke od Francoisa Adriena Boieldieua.

Opera na avod

Zrejme najleps$i sposob, ako si pripomenut
vyrocie umrtia génia franctzskej barokovej
hudby J. Ph. Rameaua, je uviest ukazku jeho
opernej tvorby. Program ivodného koncertu,
ktory sakonal 1. 6. v Zupnom dome, by sa uz
sdm osebe dal povazovat za mimoriadny pocin.
Okrem instrumentalnej suity zo slavnej opery
Les Indes galantes (1736) zahrnal aj kompletné
uvedenie jednodejstvového baletu (act de ballet)
Anacréon (1757). O profesionalnu interpretaciu
sa postaral subor Musica aeterna pod vedenim

-
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3 Otvaraci koncert [foto: M. Slaninkova]

umeleckého vedtceho Petra Zajicka v spolu-
préci s hostujucimi hudobnikmi, predovsetkym
¢embalistom Pascalom Dubreuilom, zborom
The Czech Ensemble Baroque Choir pod vede-
nim zbormajsterky Terezy Valkovej a solistami
Pierrom Boudevillom (baryton), Juliette de
Massy (sopran), Michaelou Kustekovou (hau-
te-contre) a Jakubom Kubinom (tenor).
InStrumentélna suita z opery Les Indes galantes
je velmi zndma a ¢asto uvadzand vdaka suboru
Musica aeterna aj u nas. Tentokrat si v§ak moh-
lo bratislavské publikum vypocut francuzsku
hudbu s ovela bohat§im obsadenim — s flauta-
mi, hobojmi, fagotom a violou da gamba. Hned'
po prvych taktoch bolo mozné pocitit akustickt
privetivost saly v Zupnom dome, ktora este
znasobila zvukovy efekt roz§ireného telesa.
Zvukovo velmi pekne vyzneli aj pre franctizsku
hudbu typickeé triad hobojov a fagotu. Hutny a fa-
rebne plny zvuk mohol byt azda eSte doplneny
o0 bicie nastroje, no ich pritomnost urcite nie je
nevyhnutnd. Petrovi Zaji¢kovi sa tspes$ne po-
darilo zjednotit cely subor a interpreti pohotovo
reagovali na jeho gesta. Hraci sa nerozchadzali
ani v rytmicky komplikovanejsich pasazach,
ktoré st beznou sti¢astou francuzskej baroko-
vej tanecnej hudby. Stibor ma vzity jej zlozity
charakter a frazovanie, kedZe mé s tymto
repertoarom bohaté skusenosti. Interpretacia

sa tak niesla v duchu aktivnej a velmi vyraznej
prace s dynamikou, prizvukmi a tempom, ¢im
sa zdoraznil posobivy harmonicky charakter
Rameauovych skladieb. Tie su skuto¢ne velmi
invencné, rozmanité, nabité emociami a tiez
bez sklonov k manierizmu.

Medzi vrcholné diela Jeana Philippa Rameaua
patri aj act de ballet Anacréon (1757), ktory bol
povodne sucastou trojdejstvového baletu Surpri-
ses de I’Amour (1757). Kedze historické pozadie
tychto diel je pomerne komplikované, pre upl-
nost treba podotknut, Ze v povodne;j verzii tohto
baletu z roku 1748 (uvedenej
k oslave uzavretia mieru po
vojne o habsburské dedi¢stvo)
sa toto dejstvo nevyskytovalo
a namiesto toho obsahovalo
proldg viazany na tému oslav.
Treba tiez dodat, ze Rameau
skomponoval aj act de ballet
Anacréon, ktory uviedol v roku
1754. Ten je vSak tplne odlisny

E. Adouin, P. Dubreuil a D. Leroy [foto: M. Slaninkové]

od verzie z roku 1757. Je skoda, ze okolnosti
nedovolili organizatorom festivalu uviest toto
dielo scénicky aj s baletom, ktory bol vzdy ne-
odmyslitelnou stcastou francuzskej barokovej
opery. V kazdom pripade, aj koncertné uvedenie
bolo skutocne tictyhodnym pocinom. Dielo uvie-
dol mohutny zbor, ktory spolu s bohatym instru-
mentalnym sprievodom navodil typicky franctz-
sky patos. Solisti Pierre Boudeville (Anacreén)

a Juliette de Massy (Amor) sa do prednesu
pokusali zakomponovat aj pracu s vyrazom,
resp. gestiku a mimiku, ktoré su dolezitou su-
Castou interpretacie franctizskych barokovych
opier. Bohuzial, tieto prvky v ich podani posobili
akosi rozpacito, pricom Pierre Boudeville mier-
ne zanikal v porovnani s mohutnostou zboru
azvuku orchestra. Spevaci sa vsak snazili dbat
aj na spravne zdobenie, vyslovnost, frazovanie

STARA HUDBA

a spajanie typickych zmien metra so zmenami
vyrazu a nalad. Zaujimavé boli aj in§trumentélne
medzihry, ktoré boli nielen tanecné, ale aj ilus-
trativne, ako napr. na zaciatku 4. scény Sommeil
(Spanok), Pluie (Dazd) a Orage (Burka), ktora
»zasiahne do deja“ a prebudi spiaceho Anacre-
o6na. Aj napriek slabSiemu vykonu sélistov malo
toto dejstvo charakteristiky franctzskeho tylu

a zanechalo vyborny celkovy dojem.

Piéces de clavecin
Druhy koncert festivalu (2. 6.) bol zamerany na
komornd, resp. cembalovi tvorbu Jeana Philippa
Rameaua. Medzi jeho vrcholné kompozicie pre
¢embalo patri pat koncertov Piéces de clavecin en
concerts (1741) s obligatnym obsadenim husli
(alebo flauty) a violy da gamba (alebo husli).
Privlastok ,,en concerts* by mohol evokovat
predstavu, Ze ide o cembalovy koncert, avsak
tento termin sa pdvodne vnimal skdr ako ,,sUz-
nenie“ viacerych nastrojov. Da sa teda tvrdit, Ze
teoreticky ma blizsie k triovej sonate, od ktorej
sa lisi predovSetkym tym, Ze ¢embalovy part nie
je sprievodom, ale stoji v popredi. Tieto koncerty
dobre ilustrujd, ako Rameauov vyspely cemba-
lovy jazyk asimiloval skorsie techniky ako style
brisé a pracu s texturou spolu s dramatickou
vyrazovostou z jeho opernej praxe do jedného
celku. Dramaturgia pozostavala zo Styroch
z patice koncertov: ¢. 1 cmol, ¢. 2 G dur, ¢. 4.
Bdurac.5dmol. Zaujimavy treti koncert A dur
bohuzial nezaznel. Posluchaci sa vsak mohli tesit
z vynikajucej interpretacie v podani francuzskych
hudobnikov, a to v Bratislave uz dobre znameho
cembalistu Pascala Dubreuila, flautisky Delphi-
ne Leroyovej a hracky na viole da gamba Emily
Audouinovej. Takato inStrumentalna zostava
bola zaujimava, kedze sa tieto koncerty hravaju
CastejSie s obsadenim husli. Zvukovy vysledok
bol skuto¢ne velmi farebny. Subtilny charakter
violy da gamba a barokovej priecnej flauty bol
velmi prijemny a nechal vyniknut dolezity part
¢embala, o ktorom Rameau dokonca tvrdil, Ze sa
moze bez problémov predvadzat slovo. Kedze
su jednotlivé skladby pomerne odli$né, v niekto-
rych sa toto obsadenie osved¢ilo viac, v niekto-
rych menej. V tomto Sate vyborne vynikla naprik-
lad 2. ¢ast piateho koncertu La Cupis so svojou
kantabilnou mel6diou a vyrazovostou. Virtuézne
pasaze, ktorych st tieto koncerty plné, interpreti
zdolali obdivuhodne ¢isto a precizne, bez tenden-
cif spomalovat v rychlych figuraciach, pricom
zvolené tempa boli nekompromisne Zivé. Pascal
Dubreuil s prehladom presiel cez vietky nastra-
hy, akymi st skoky a krizenie ruk, rychle arpeggia
¢ikvintoly v Casti Lindiscréte. Nepravidelnost
prave tohto useku kladla naroky na synchroniza-
ciu interpretov, ktori ju vSak zdolali velmi dobre.
V neposlednom rade treba spomentt aj pracu
s dynamikou a vyrazom, ktora nechala vyzniet
rozne charaktery skladieb, napriklad vo veselej
1. Casti Stvrtého koncertu La Pantomime ¢i zme-
ny textury vo fugovej 1. €asti piateho koncertu
La Forqueray. Preciznost a afektova plnost inter-
pretacie zaposobili vynikajuco, ¢o sa odzrkadlilo
na pozitivnej reakeii publika.

Patrik SABO
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Hudba sa prebadza v noci

Hudobné centrum uz po treti raz koordinovalo celoslovenski Noc hudby (20. 6.).
Aj tentoraz sa k pritazlivej myslienke pripojili poetni organizatori a z viac i menej
viednych miest pripravili p6dia pre vyse 70 podujati v 20 slovenskych mestach.

Dramaturgia Noci hudby neobmedzuje
zéanre, a tak v mnohorakych podobéch z na-
mesti, ulic, parkov, §kol, hudobnych klubov,
kostolov ¢i koncertnych sieni mali moznost
zazniet jazz, rock, pop, blues, tango, ska,
reggae, punk, folklor, elektronicka, ale aj
vazna hudba. Priamo v priestoroch nédvoria
Hudobného centra v Bratislave uz rano od-
Startovali predstavenia detského vychovné-
ho hudobného programu Melddia nad zlato,

i P-.'"Lipa, N. Nik

popoludni nasledovali vystipenia mladych
umelcov. Hlavny program Noci hudby

z produkcie Hudobného centra v spolupraci
s Hlavnym mestom SR Bratislava, BKIS

a Francuzskym inStitatom v Bratislave pre-
biehal na pddiu na Primacialnom namesti,
ktoré po mladom SwinGangu privitalo
domaécich jazzmanov Petra Lipu, NikiStein
Jazz Sextet, Bratislava Hot Serenaders Ci
Lubosa Sramka s jeho East European Art-
semble a zahrani¢nym hostom, renomova-
nym americkym bubenikom a skladatelom
Petrom Erskinom (pozri recenziu koncertu
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zoskupenia, ako aj rozhovor s americkym
bubenikom na str. 52). K dalsim poduja-
tiam patril ,,Koncert pre Bratislavu®“ (D6m
sv. Martina) ¢i otvaraci koncert 10. ro¢nika
festivalu Viva Musica! (Hlavné ndmestie).
Banska Bystrica v spolupraci s Alliance Fra-
ncaise ponukla francizsko-slovenski Sou so
slovenskym finale sutaze ,,Spievam po fran-
ctzsky“ a zmesou jazzu, gypsy swingu, $anso-
nu a balkanskej hudby ju zavrsila francuzska

| i)
itin a E. Rothenstein _[foto: P. Brenkus]
A

kapela Les gars d’en bas i etno zoskupenie
Bakuruba. V Levickej synagoge sa uskutoc¢nil
hudobny maratén skupin Decent, Adrieny
BartosSovej & Band ¢i big-bandu Swingless
Jazz Ensemble — vitaza sutaze Jazz Start

Up 2013. Nitra ponukla poslucha¢om bala-
dy a Janackove parafrazy v podani kvinteta
Zuzany Lapcikovej a sériu 9 koncertov v ka-
viarnach. Amfiteater Stary Kliz patril mladym
opernym talentom, ako aj prednaske a vystave
kostymov z inscenacii Opery SND. V Pop-
rade odzneli ,,Talianske hudobné legendy

80. rokov*, ziaci zo ZUS v Rajci si pripravili

»Koncert slovenskej hudby®, Tren¢in sa ro-
zozvucal ,,Koncertom starej hudby“ v podani
Komorného orchestra mesta Trencin &
Kvarteta Laugarissimo. V kastieli vo Velkom
Bieli ponukol subor Collegium Wartberg
program s ndzvom ,,Hudba Hofburgu vo
Viedni“ a v Kamenci pod Vta¢nikom vystuapili
v ramci ,Koncertu za dobré vysvedcenie“
mladé kapely. KoSice sa do Noci hudby pripo-
jili zavereénym koncertom 45. sezony Statnej
filharmoénie KoSice a slavnostnym otvorenim
festivalu Use the City. Noc hudby nechybala
ani na Radiu Devin s celono¢nou ponukou
hudobného vysielania, vratane putavych dis-
kusnych programov.

Eva PLANKOVA

Melos Ethos Ensemble
na Noci hudby

Komu na minuloro¢nom festivale Melos-Etos
usiel otvaraci koncert, mal vzacnu moznost
nadobudntt podobny zazitok (hoci s trocha
odlisnou dramaturgiou) vdaka Melos Ethos
Ensemble pod taktovkou agilného Juhokorej-
¢ana Chungkiho Mina.

Debris Song pre violu, trombdn a komorny
subor vznikla pre viedensky ensemble reconsil,
v podani ktorého aj premiérovo zaznela zaciat-
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kom roku 2012 v tamojSom Schonbergovom
centre. Tentokrat sa jej revidovanej verzie chytili
slovenski sélisti (Peter Vrbin¢ik a Michal Mo-
tyl) a jej dravua energiu timocili novym, v porov-
nani s Raku$anmi trocha odliSnym spdsobom.
Domécu scénu zastupovala aj Lubica Cekovska
starSou kompoziciou Interrupted Line, tiez vak
v slovenskej premiére, podobne ako skladba

No Man’s Land na koncerte osobne pritomného
svetobeznika Andreja Slezéka. Zaujimavou
skusenostou boli skladby zahrani¢nych autorov.
Paestum mladého Americ¢ana Erica Nathana
vzniklo na objednévku festivalu Melos-Etos

v minulom roku a aktuélne predvedenie ukaza-
lo, Ze napadité, efektne instrumentované dielko
nebolo zlou volbou. Velmi zaujimavo zap6sobil
disORDER chorvatskeho skladatela KreSimira
Seletkovica, ktory vlani v koSickej Kunsthalle na

koncerte VENI Academy po¢as ISCM WNMD
pozitivne Sokoval svojou NO Music.

Koncert v ramci Noci hudby v Zrkadlovej sieni
bratislavského Primacialneho palaca poukazal
na dve pozitiva— Melos Ethos Ensemble sa
prejavuje ako perspektivny subor pre si¢asnu
hudbu, ktory dokaze ostavat v dobrej kondicii aj
mimo festivalovych podujati, a energiou prystiaci
Chungki Min m4 evidentny z4ujem dalej rozvijat
spoluprécu so slovenskymi interpretmi, z ¢oho

v budicnosti moze vzist mnoho prinosného.

Robert KOLAR

Zalmy slovenskych
skladatelov

V ramci 3. ro¢nika Noci hudby zazneli v kon-
certnej sieni bratislavského kostola Klarisky
zalmy slovenskych (resp. na Slovensku Zija-
cich) skladatelov pre spev a gitaru, skompo-
nované na podnet vydavatelstva Slovak Music
Bridge. Do projektu prispelo 14 autorov
niekolkych generacii, sopranistky Evu Sus-
kovu a Janu Pastorkovu, mezzosopranistku
Teréziu Kruzliakovi, tenoristu Martina Gyi-
mesiho a barytonistu Tomasa Selca na gitare
sprevadzali Ondrej Vesely, Martin Krajco,
Milos Slobodnik a Vladimir Ondrejcak.
Samuel Hvozdik zvolil pre svoju expresivne
ladent skladbu Der Gldubigen ist wenig un-

Les gars d'en bas [foto: P. V. Veverka]

ter den Menschenkindern nemecké znenie
12. Zalmu. Vitazoslav Kubicka vo Spievam
Ti, Pane zhudobnil Zalmy 23,117, 19 a 22,
slovenské texty obsahoval aj cyklus Tri Zal-
my Vladimira Bokesa. Dve Zalmové piesne
Jany Kmitovej (Zalm 13) zaujali pre autor-
ku typickym netradi¢nym in§trumentalnym
vyuzitim, ked'si gitarista popri tderoch na
korpus polozil nastroj na kolena a medzi
strunami nad hmatnikom preklapal zo stra-
ny na stranu dve sklenené gulocky. Zdenka
Fekiacova Skrutekova ponala zhudobnenie
121. Zalmu v odlah¢enom §tyle Contempo-

SPRAVODAIJSTVO / FESTIVALY

rary Christian Music, modernejsi piesiovy
$tyl poznacil aj 134. Zalm Petra Javorku.
Najrozsiahlejsim bol 7-¢astovy cyklus The
Sin of Creation (Zalmy 1, 16, 22, 27, 30,
144 a 130, ktorych vyber a poradie urcovali
interpreti ad libitum) na Slovensku uz dlh-
Sie podsobiaceho portugalského skladatela
Nuna Figueireda. Latinsky text pouzil
jedine Lubos$ Bernath v Liber psalmorum
II - ludica me, Domine, dvojicu Zalmov
136 a 148 pod nazvom Dakujte a chvdlte
venoval Milo§ Betko nedavno zosnulému
kazatelovi Tomasovi Kriskovi, scénicky
prvok v podobe napodobnovania trubaca
noc¢nej hliadky v nadvaznosti na text vyuzil
Daniel Remen v zalme Podla dni, kedy sme
videli nestastie. V zavere¢nom Psalmus
113 predpisal Juraj Vajo paralelne s in-

M. Zrubcova [foto: P. V. Imre]

terpretaciou anglickej verzie zalmu spev
aj gitaristovi, ktory citoval z uniatskej
liturgie v cirkevnoslovanskom jazyku,
pricom skladba obsahovala aj fragment
melédie od Whitney Houston. Specifické
obsadenie v spojeni so Zalmovymi textami
ponuklo navstevnikom moznost sledovat,
ako sa s touto vyzvou jednotlivi skladatelia
vyrovnaju, pri¢om akusticky priaznivé
chramové prostredie dodalo podujatiu
posobiva atmosféru.

Michal SCEPAN
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Dobra hudba
by mala byt
sicastou nasej
Zivotospravy

Pripravil Peter KATINA

Vase najnovsie Sldcikové kvarteto ¢. 6
~Metamorfozy* op. 62 pdsobi vynimoéne svojou
sonoritou a vniitornou silou. Kde stale nachadzate
In$piraéné zdroje a podnety k tvorbe nacha-
dzam nielen v Zivote a v mojej introspekcii, ale
aj v minulosti, v literature, poézii i vo folklore.
Av$ak najcastejSou inspiraciou pre kazdého
skladatela je zaujimava, lakava a najmai in-
$pirujuca objednavka skladby interpretom,
suborom alebo orchestrom. Aj spomenuté
kvarteto som napisal na podnet siboru
Quasars Ensemble, pod dojmom zjeho je-
dinec¢nych koncertnych produkcii. V snahe
hudobne zakddovat isté Zivotné metamorfozy
a v suvislosti s nimi aj vyjadrit svoje dojmy ¢i
pocity som v celej skladbe uprednostnil va-
riacny princip, ktory vo svojej tvorbe najviac
preferujem a mozem povedat, zZe je pre mna
»najinspirativnejsi“.

Nikdy ste sa netajili silnou afinitou k serialnym
systémom, dodekafonii a 2. viedenskej skole. Je dnes
este podla vas tento systém v hudobnej komunikacii
medzi autorom a publikom vitalny a inovativny?
Osobne si myslim, Ze ano. Zavisi to v§ak na
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spdsoboch aplikacie tohto systému a na jeho
vhodnych kombinéciach s inymi, v minulosti
iv sti¢asnosti osved¢enymi kompozi¢nymi
principmi a postupmi. Samotna hudobna ko-
munikacia s publikom, podla mna, iba velmi
okrajovo suvisi s uplatnovanim nejakého kon-
krétneho systému. Ten je, alebo by mal byt iba
nastrojom na organizovanie ¢i Struktdrovanie
hudobného procesu so zvolenym ténovym
materidlom. PodstatnejSie st skor isté schop-
nosti, danosti a moznosti kazdej hudobnej
vypovede, ktor4 je symbioticky spojena s jej
disponovanostou na oslovovanie percipientov.

Domace prostredie je pri percepcii sicasnej
hudby znacne konzervativne. Ako bola vasa hudba
prijimana publikom v zaciatkoch a ako je tomu
teraz?

Rozdiel je markantny. Sta¢i porovnat uroven
publika: kym vtedy bolo orientované prevazne
na klasicko-romanticky repertoar, dnesny nav-
Stevnik uz dokaze akceptovat ovela SirSie spek-
trum hudby. Je teda pochopitelné, Ze aj moja
tvorba bola v za¢iatkoch prijimané skor akoby
zdvorilostne a ¢asto s nepochopenim i kritic-
kym odporom. Domnievam sa, Ze v sic¢asnosti

Osobnost Jozefa Podprockého
znamend pre hudobny Zivot

v Kosiciach nesmierne vela. Okrem
kvalitného skladatelského portfélia

a profesiondlneho pristupu ho
charakterizuji hlavne skromnost,
ludskost a schopnost mudro, vystizne
a s nadhladom glosovat najréznejsie
Zivotné situdcie. Rozprdvali sme sa
pri prileZitosti jeho Zivotného jubilea
a skvelého autorského vecera z jeho
diel v podani Quasars Ensemble

v KoSiciach. Rozhovor s cerstvym
sedemdesiatnikom len potvrdzuje,

Ze je stdle autorom plnym energie,
ndpadov a chuti tvorit.

je publikum orientované ina¢ a najma jeho
mladsia cast je schopna prijimat novt hudbu,
¢o pozorujem aj pri uvadzani mojich skladieb.
Vzdy som sa snazil presadzovat myslienku,

Ze posluchaca treba systematicky vychovavat
a najvhodnejSou platformou na takuto edu-
kéciu su prave koncerty. Aj tu v KoSiciach sa

v ostatnych rokoch dari uvadzat rozne koncer-
ty, cykly, recitaly a festivaly sucasnej hudobnej
tvorby (napriklad Hudba provokujuca, Ars
Nova — festival sti¢asnej komornej hudby,
Quasars Ensemble & Kosice, Konvergencie,
VENI ensemble, ISCM), o ktoré je stale vacsi
zaujem, ¢o je predpoklad pre ich dal$iu podpo-
ru a rozvoj.

DIhé desatrocia ste posobili na kosickom
konzervatériu. Co na vasom pedagogickom
pristupe najviac oceriovali tak rozdielne hudobné
osobnosti ako napriklad Iris Szeghy, Peter Breiner
€i lvan Buffa?

Na tuto otdzku by som oc¢akaval reakcie od
mojich ziakov. Pri ich kompozi¢nej edukacii
som vychadzal predovsetkym z vlastnych
skusenosti a poznatkov, pricom som sa stale
riadil niekolkymi metodickymi zasadami. Na
prvom mieste to bol individualny pristup,
pretoZe kazdy z nich disponoval inou davkou
talentu a hudobnej inteligencie. Vzdy som sa
pritom snazil viest ich od analyzy k vlastnej
skladbe, od jednoduchych skladieb k zlozitym,
od tonalnych k atonalnym a od malych hu-
dobnych foriem k vaésim... Mojou prvoradou
poziadavkou bolo neustale dodrziavanie kom-
pozi¢nej discipliny. Pritom som od nich vzdy
vyzadoval najméa dobré teoretické zaklady,
orientaciu v dejinach, koncentraciu na analyzu
a dodrziavanie mojej znamej zasady ,,troch P*
(t. . poriadok, poctivost alebo pravdivost a po-
sobivost). Po dokladnom praktickom zvlad-
nuti zakonitosti klasickej harmonie sa museli
postupne orientovat a realizovat aj v nov§ich

7-812014
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harmonickych systémoch, akymi st napriklad
impresionizmus, modalita ¢i atonalita. Z vlast-
nych skasenosti mozem potvrdit, Ze takto ve-
deny skladatel dokéze najlahsie preniknuat do
podstaty samotnej kompozicie. Do akej miery
tento moj pristup ¢i metddu ocenovali a akcep-
tovali, mdzu posudit iba oni sami.

B Akym smerom sa vyvija vas hudobny jazyk?
Aké nové prvky aplikujete vo svojich najnovsich
dielach?

Vo svojej tvorbe som sa takmer nikdy ne-
snazil o experimentovanie ¢i originalitu

za kazdu cenu; uprednostiiujem isty druh
syntézy toho, ¢o bolo (hlavne v prvej polovici
minulého storocia) a ¢o sa aktualne deje

v hudobnom svete, s jedinym cielom — oslovit

\

-

posluchaca pravdivostou svojej vypovede

o tom, ¢o momentélne zijeme, alebo sme
prezili. V zaciatkoch mojej tvorby to bola cela
plejada novych poznatkov a podnetov, ktoré
sa mohli zdat v nie¢om aj kontroverzné. Ok-
rem bezprostredného vplyvu pedagdgov na
moje hudobné myslenie to boli, otvorenymi
oc¢ami a usami prijimané, hudobné i hudob-
no-teoretické podnety a poznatky, akymi st
Debussyho farebnost, Hindemithov systém

a polyfénia, Bartokovo harmonické myslenie,
jeho rytmus i formové postupy, Honeggerova
pregnantnost a galantnost, Stravinského
barbarskost a bizarnost vyrazu, Sostakovi¢ov
heroizmus i tragika, novatorska aleatorika
Polskej koly, ale predovsetkym dodekafonia
i serializmus 2. viedenskej $koly a jej nasle-
dovnikov, spolu s Novou hudbou 50. a 60. ro-
kov (Hudba dneska, Varsavska jeser...).

To v8etko sa nejakym sposobom podielalo

na formovani mojho skladatelského prejavu.
Vo vacésine najnovsich skladieb uplatiiujem
viac-menej modalny princip, v ktorom domi-
nuje polyfonické Struktarovanie hudobného
procesu s dorazom na vyuzitie roznych kon-
trapunktickych technik a postupov. Vac¢sinu
horizontalnych i vertikalnych tvarov pritom
generujem z tematického ¢i tonového zakla-
du, ktory neustéle kombinujem s viacerymi
melodickymi i harmonickymi prvkami moda-
lity i expresionizmu. To znamen4, Ze uplat-
nujem kvazi ,seridlny“ princip pri kreovani
takmer vSetkych tematickych i harmonickych
tvarov, preferujic pritom ,,klasicka“ motoric-
kost procesu. V prevazne polyfonnej fakture
pritom evidentne dominuje heterofonicky
princip, ktory vyuzivam v snahe umocnit
nielen celkovu evoluciu, ale predovsetkym
sonoristiku skladieb.

pider Liabina

B Ktoré diela by ste zvolili ako reprezentativnu
vzorku vasej tvorby a ktoré sii najhravanejsie?

Za najreprezentativnejSie osobne povazujem
moje koncertantné skladby, symfoénie a predo-
vSetkym slacikové kvarteta. Zatial najhranejsi-
mi su skladby pre akordeon, niektoré zborové,
organové i klavirne skladby a najmé moje suity
podla zapisov v levo¢skom Pestrom zborniku.

B Ako inspirativne zdroje ¢asto spominate Ba-
cha, Bartéka, Schénberga aleho Sostakoviéa. Ktori
2o sticasnych svetovych ¢i domécich skladatelov sii
vam svojimi vyjadrovacimi prostriedkami najblizsi?
Z mojej strany je to skor obdiv a stotoZnenie

sa s ich kompozi¢nym myslenim a nazeranim

na hudbu ako taku i so samotnou hudobnou
vypovedou tychto a mnohych dalsich hudob-
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nych tvorcov ned4vnej minulosti i su¢asnosti.
Mam na mysli predovsetkym také atributy v ich
skladbach ako dosledna racionalita a inovovana
expresivita, odvazna zvukovost a drazdivéa fareb-
nost, melodické a najma rytmicka bohatost hu-
dobného procesu. Z tohto pohladu st pre mna
najbliz8imi napriklad Berio, Gorecki, Kanceli,
Ligeti, Murail, Pért, Schnittke, S¢edrin, z nagich
najmé Berger, Hrusovsky, Sixta, Zeljenka...

B Pozoruhodnii rolu nadobida vo vasich opusoch
rekonstruovana hudba (restaurovanie a prekompo-
novanie zapisov z levo¢ského Pestrého zbornika).
Co vas fascinuje na tychto staryich zapisoch?

Je to predovsetkym uvedomenie si skutoc-
nosti, ze v nasich konc¢inach, davno pred

ROZHOVOR

Vdaka nej som potom v r6znych archivoch
objavil a nasledne ,,zreStauroval®, aranzoval
i transkriboval cely rad réznych skladieb od
viacerych autorov z minulych storo¢i, akymi
boli napriklad A. Piischel, J. Koschovitz,

E X.Zomb, J. Janigh, J. Kerner, O. Hemerka
ai. Bola to praca nesmierne interesantna

a vo svojej podstate aj efektivna. Skladby

na p6diach Ziju a st s oblubou prijimané
publikom. Predstavuja zaroven modifiko-
vané zrkadlo nasho hudobného Zivota pred
staro¢iami. Mojim hlavnym zadmerom bola

a priori snaha spristupnit ¢o najviac takychto
pamiatok, na druhej strane to bol aj zaujem
samotnych interpretov.

B Kosice boli minuly rok Eurépskym hlavnym
mestom kultiry. Ako hodnotite terajsi hudobny
Zivot mesta v kontexte tejto udalosti?

Hudobny Zivot v KoSiciach bol v tejto stvis-
losti nesmierne bohaty a pestry. Vyznamnou
mierou sa o to pricinili nielen viaceri koncertni
umelci a orchestre, ale aj rad komornych su-
borov, ktoré som uz spomenul. Z mnozstva
produkcii ma osobne najviac oslovili fascinu-
juce koncerty reziden¢ného siboru EHMK
2013 Quasars Ensemble, ktorého kvalitna

a zanietend interpretacia malo zndmych
skladieb sti¢asnej hudby evidentne pozitivne
zarezonovala aj u koSického publika. Je mozné
konstatovat, ze vSetky jeho koncerty umocne-
né nekonvenénou dramaturgiou, excelentny-
mi vykonmi jednotlivych ¢lenov stboru pod
vedenim dirigenta a skladatela Ivana Buffu

a pritomnost viacerych vyznamnych skladatel-
skych osobnosti (Serensen, Hosokawa, Jar-
rell, Saariaho, Kopelent) evidentne obohatili,
skvalitnili a priaznivo ozivili teraj$i hudobny
Zivot mesta.

B Silné vyuZivanie prvkov vychodoslovenské-

ho folkloru i lokalnej sakralnej hudby vo vasich

dielach naznacuje vasu previazanost a siiznenie

s regionom., Citite sa byt hrdym lokalpatriotom?

Isty lokalpatriotizmus v mojom pripade stvisi
nielen s tym, Ze vacsiu

Cast svojho Zivota som

Prial by som si, aby kultirnost a s riou stvisiaca
spiritualita, boli konecne neodmyslitelnymi su-
Castami ndsho ,potravinového retazca”, aby sa
viac skultivovalo nase beZné Zitie, ktorého sucas-
tou by mala byt aj dobrd a kvalitnd hudba.

prezil v KoSiciach, ale

vychodoslovensky region
je zaroven aj mojim rodis-
kom. KedZe uZ od detstva
som bytostne spity s folk-

lérom i sakralnou hud-

Janom Levoslavom Bellom, pdsobila cela
plejada skladatelov — , kleinmeistrov®,
ktorych ¢asto pozoruhodna a zaujimavéa
tvorba lezi v réznych archivoch pre dne§ného
posluchaca nedostupna. Ide o nesmierne
bohatti a malo zndmu hudobn histdriu nas-
ho regionu. Ozivovaniu i ,,reStaurovaniu®
hudobnohistorickych pamiatok najma vy-
chodoslovenského regiénu sa venujem popri
vlastnej kompozi¢nej ¢innosti priebezne uz
od 70. rokov. Prvym in§pira¢nym pramenom
bol pre mna prave levo¢sky Pestry zbornik

z prvej polovice 17. storocia, na ktory upria-
mila moju pozornost prof. Maria Potemrova.

bou, je pochopitelné, Ze aj
takéto prvky su akoby programovo pritomné
vo viacerych mojich skladbach.

B Ste znamy svojou promptnostou, preciznostou
a presnostou pri praci na ¢asovej osi ,objednavka -
dokoncenie diela - spolupraca pri nastudovani

s interpretom - koncert”. PiSete lahko? Znamenaji
pre vas pracovné terminy, prisny reZim a raciona-
lita ,nutné zlo", nevyhnutnii si¢ast umeleckého
biznisu, alebo je to i prirodzena sucast vasej vlast-
nej umeleckej osobnosti?

Kazdy, kto tvrdi, Ze ,,piSe lahko, je pre mia do
istej miery podozrivy, pretoZe samotnd tvorba
¢i kompozicia nikdy nie je (a ani by nemala byt)
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—> jednoduchym alebo lahkym procesom. Rozne

terminy na dokoncenie skladieb, prisny pra-
covny rezim a racionalne nasadenie pri tvorbe
povazujem skor za ,,nutné dobro“, ktoré je ne-
vyhnutnou sucastou kazdej umeleckej ¢innosti
ijej samotnej realizacie. TakZe urcite je to aj
prirodzené sucast mojich umeleckych aktivit.

Quasars Ensemble na kosickom koncerte [foto: www.k13.sk]

B Okrem racionalnej pracovnej erudicie je vsak
pre vas nesmierne doleZita i duchovna stranka
umenia a tvorby. Aky by teda mal byt pomer medzi
racionalitou a spiritualitou autora?

Tieto dve charakteristiky ¢i vlastnosti su u mna
rovnocenné a neoddelitelne spojené. Ich
existencia je vzajomne podmienend a vztah
medzi nimi by mal byt u kazdého autora ko-
herentny. Samotny duchovny aspekt v hudbe
vSak povazujem za jediny, ktorym v podstate
hudba disponuje a oslovuje posluchaca. Podla
mna hudba je, ¢i vlastne by mala byt, sicastou
nasej kazdodennej Zivotospravy. Aj preto rad

opakujem, Ze sa stotoziiujem s mySlienkami
Zoltana Kodalya: ,,Hudba je duchovnd potrava
a nemozno ju nicim nahradit. Kto ju nemd, Zije
a umiera na duchovnu anémiu. Niet plnohod-
notného zivota bez hudby.“ Prial by som si, aby
kultarnost a s iou stvisiaca spiritualita, boli
koneéne neodmyslitelnymi su¢astami nasho

,potravinového retazca“, aby sa viac skultivo-
valo nase bezné zitie, ktorého sucastou by mala
byt aj dobr4 a kvalitna hudba.

B Naakych novych dielach prave pracujete?
Moje osobne plany a predsavzatia s vac¢Sinou
dobre ukryté pred zvedavymi uSami, pretoze
¢lovek nikdy nevie, ¢o prinesie Zivot. A ¢o

sa tyka mojich skladatelskych vychodisk pri
tvorbe, tie vZdy boli a st identické pri kompo-
novani ktorejkolvek mojej skladby — zaujat,
potesit, prekvapit, provokovat ¢i iritovat alebo
jednoducho povedané — adekvatne oslovit

posluchaca a interpreta. Vzdy su to vac¢Sinou
interpreti, ktori ma neustale — ¢i uz vedome
alebo nevedome — podnecuju k napisaniu
novych skladieb. Momentalne pracujem na
svojej 4. symfonii, chcem sa eSte viac venovat
vokalnej tvorbe, avSak bez komornej hudby
neviem existovat... X

)

Jozef PODPROCKY (1944) studoval kompozi-
ciu na Konzervatoriu v Kosiciach (J. Hatrik) a na
VSMU v Bratislave (J. Cikker, A. Moyzes). V ro-
koch 1969-2013 vyucoval hudobno-teoretické
predmety a kompoziciu na Konzervatériu v Ko-
Siciach (jeho Ziakmi boli P. Breiner, I. Szeghy,

N. Bodnar, A. Mihali¢, J. Kmitova, I. Buffa a d.),
bol tie7 riaditelom Statnej filnarménie Kosice
(1986-1988). Inspiracie zo slovenskej kompo-
zicnej Skoly transformoval postupmi eurépskej
hudobnej moderny, nadvéazovanie na vychodo-
slovenské folklérne zdroje je markantné v jeho
Upravach a roznych spracovaniach ludovych
piesni. Venuje sa aj ozivovaniu historickej hudby
svojho regionu. Je laureatom Ceny J. L. Bellu

za Sldcikové kvarteto ¢. 2 (1978), Ceny Nadacie
Hemerkovcov (1994) a Ceny kritiky (2003).

Hviezdny vecer Jozefa Podprockého

Subor Quasars Ensemble sa okrem pozor-
ného mapovania sucasnej svetovej tvorby

i hudobnych navratov do zaciatku 20. sto-
rocia s oblubou zameriava na skladatelské
profily vyznamnych slovenskych osobnosti.
Staci spomenut portréty Ivana Parika, Roma-
na Bergera, Alexandra Albrechta i mnohych
dalsich. Quasars sa ujali i uceleného profilu
jedného z ,bardov* kosického hudobného
zivota — autorského vecera Jozefa Podproc-
kého pri prilezitosti jeho Zivotného jubilea

v priestoroch koSickych Kasarni/Kulturparku
(10. 6.). Navyse, ¢lenovia suboru s autorom
dlhodobo spolupracujt uz od studentskych
¢ias na Konzervatoriu v KoSiciach, ale i na st-
¢asnej, profesionalnej skladatelsko-interpre-
tacnej baze. Kedze sa Podprocky zucastiuje
naStudovania vacsiny svojich diel, interpre-
tacia v podani Quasars Ensemble tak nado-
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budla referenc¢ny autenticky charakter, ,,po-
sviteny“ pritomnostou skladatela. Clenovia
Quasars, ktorych prejav posobi kompaktne

a suverénne nielen pri ,,plnej zostave®, stavili
v uvode hlavne na skladby v obsadeniach
solo, trio a kvarteto. Obrazy meditativnych
expresivnych oblakov a pévabnych legato-
vych linii i dramatickejSich pasazi v Sempre
Solo pre flautu, v autorovom ranom diele zo
60. rokov, boli prijemnym tivodom slavnost-
ného vecera. Aj v Divertimentine pre dychové
trio zdoraznili hudobnici hlavne jeho hravost
a humor i krehké, precizne prepracované
Struktary. Fantdziu Il na sekvenciu Victimae
paschali pre violu, ktora vznikla iba minuly
rok, interpretoval Peter Zwiebel v pestrej
zvukovej palete; skvele predviedol rozsiahle
lomené figuracie, pizzicatové plochy a zdo-
raznil vypaty vyraz diela i jeho lyrické mo-

menty. Premiérované Sldcikové kvarteto ¢. 6
»Metamorfozy“je mimoriadne svieze a fareb-
né dielo na baze variacii, ktoré v sebe nesie
i monumentalne plochy bohaté na vyrazové
pauzy. Pestré, brilantné Struktary, posobivé
flazolety i dynamické polyfonické bloky po-
sluchacom poskytli dokaz o autorovej neuti-
chajucej inven¢nosti i vitalite.
Zaver koncertu patril Rozmarnému preludiu
(2010) a Polke z roku 1962, ktort Ivan Buffa
zaranzoval pre Quasars. Kym Prelidium sa
nieslo v atmosfére razantnej rytmiky, Polka
uzavrela vecer v doslova promenadnom
»smetanovskom* duchu. Sala Kasarni/Kul-
turparku bola zaplnena publikom pestrého
vekového zlozenia. Jozef Podprocky predsta-
vuje stalicu doméacej hudobnej scény, ktora
si pre svoju originalnu tvorbu a osobnostné
kvality zasltzi obrovsky potlesk na otvorenej
scéne — presne taky, akého sme boli ten vecer
svedkami.

Peter KATINA

7-812014

hudobnijzivet
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SKLADATEL MESIACA

Giacinto

Scelsi

(1905-1988)

Na pociatku70. rokov sa viacero skladatelov
nezdvisle od seba zacalo zaoberat fenomé-
nom plynulych procesov, ktoré boli v silnom
protiklade k hlavnému praddu avantgardy
60. rokov - serializmu. DéleZitd Glohu zohra-
li Ligetiho ,,mikropolyfonické” orchestralne
diela (od Apparitions po Lontano), Xenakis
¢i niektoré Stockhausenove kompozicie
(napriklad Stimmung). Malokto vsak vie, Ze
v obdobi, kedy Ligeti pisal svoje prvé , mik-
ropolyfonické” diela, taliansky aristokrat
Giacinto Scelsi komponoval zvlastne sklad-
by, zalozené na mikrotonalnych premenach
jedného ténu, ktorych hudobny priebeh je
silne dynamicky a vypaty napriek povrcho-
vej statickosti zvolenej dikcie. Jeho dielo,
dovtedy zname len Uzkemu okruhu zasva-
tencov, s nadSenim ,,objavila” az skladatels-
ka generdcia nastupujica v 70. rokoch.

V roku 2009 sa Scelsiho hudba objavuje

v hollywoodskom filme Shutter Island.

Adrian DEMOC

Predtym, ako sa pozrieme blizSie na Scelsiho hudobny jazyk, je dolezi-
té oboznamit sa s jeho ,,kompozicnou metédou®. Touto metédou bolo
improvizovanie: spociatku na klaviri (podla legendy sa Scelsi dostal zo
svojej osobnej krizy siahodlhymi klavirnymi improvizaciami na jednom
tone), na roznych exotickych néstrojoch a od roku 1957 najmé na jedno-
hlasnom elektrickom klavesovom néstroji zvanom Ondiola (vyrabanom
vo Francuzsku pod ndzvom Claviolin; ako Ondiola sa predaval na talian-
skom trhu), ktory umoznoval mikrotonalne odchylky a zmeny registra.
(Len pre zaujimavost, Scelsiho prvé pokusy s mikrointervalmi najdeme
v skladbe Tre studi pre Es klarinet z roku 1954, teda tri roky pred za-
dovazenim Ondioly). Scelsi svoje improvizacie nahraval (viacvrstvové
useky pomocou ,,playbacku®) na pasky, ktoré jeho pomocnici prenasali
do tradi¢ného notového zéapisu. Tento zvlastny sposob tvorby podla Jaro-

slava Stastného vychadzal zo Scelsiho aristokratickych navykov — jeho
predkovia takisto vyuzivali pisarov, napriek tomu, Ze &itanie a pisanie im
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[foto: archiv]

nerobilo problém. Najznamejsim z tychto pomocnikov bol Vieri Tosatti,
skladatel a klavirista, ktory so Scelsim spolupracoval niekolko desatroci.
O ulohach, ktorym Tosatti musel ¢elit pri prepisovani Scelsiho pasiek,
Stastny pise:

wejich prepis ovsem kladl pred Tosattiho zcela nové a obtizné tikoly.
Zde uz neslo o viceméné mechanickou transkripci jako v pripadé kla-
virnich improvizaci. Scelsi mu vzdy pdsek prehrdl, objasnil celkovy
zdmér a urcil obsazeni. Nékterd mista komentoval presnymi pokyny,
ale prichdzel i se zcela vdgnimi, spise poetickymi, nékdy v§ak napros-
to nesplnitelnymi pozadavky jako ,vybuchujici asteroidy‘ nebo ,pres-
né ladici tony ndstrojii ze skla, které se po tderu zesiluji‘ atd. Zde uz
byl invencni podil Tosattiho vétsi. Musel si predevsim poradit s notaci
mikrointervalii i s FeSenim veskerych kompozicnich detailil, které hra-
bé nechdval zcela na ném. Partitury ukazuji v mnoha ohledech velmi
promyslenou raciondlni strukturu, znalost ndstrojovych mozZnosti
a obdivuhodnou ndpaditost v instrumentaci a orchestrdlni sazbé.
U smyccii se casto objevuji velmi nekonvencni scordatury, umoziujici



Jjinak nehratelné tonové kombinace. Ve 4. smyccovém kvartetu naristd
komplexnost interpretacnich pozadavkii natolik, Ze kazdy ndstroj je
notovdn na ctyrech osnovdch — pro kazdou strunu jedna! Tosattimu
v§ak vétsinou nebyly — stejné jako ostatnim spolupracovnikim — znd-
my ndzvy skladeb, na kterych pracoval, a casto ani jejich razeni do
vetsich celki. Tuto posledni fdzi kompozice si Scelsi vyhrazoval pro
sebe. V prubéhu let Tosatti vypracoval celou ,nauku‘ tykajici se reali-
zace Scelsiho skladeb. Vénoval jim spoustu ¢asu a staral se téz o jejich
provddeni. Zajistoval hudebniky, sdm skladby dirigoval na koncertech
i nahrdvkdch.“ Sam Scelsi sa vlastne nepovazoval za skladatela, ale
za ,posla vy$sSich svétii, zprostredkovatele bozskych vizi, za nddobu,

« 1

z niz se vylévd vesmirnd energie“.

INTERFERENCIE, PARAMETRE

Pri stistredenom pocuvani Scelsiho hudby si uvedomujeme vzajomnu
zavislost medzi jednotnymi parametrami, ktorym skladatelska prax po
starocia nepripisovala vyznam (alebo sa s nimi pracovalo osobitne, bez
zretela na ich vzajomnu prepojenost). Aj pri velmi jemnej zmene vysky
tonu sa meni jeho timbre. ,,Rozdrobenie“ jednotlivych zloziek timbru
a zmena v niektorom z nich spésobuje silnti zmenu t¢inku zvuku ako
celku. Tato skusenost Scelsi pravdepodobne nadobudol pocas cviceni
Nada-jogy (jogy zvuku).

Mikrointervalové stuzvuky su sprevadzané zvla$tnym akustickym ja-

vom: interferenénym chvenim. V hudbe mu skladatelia nevenovali :
pozornost, sluchom je lahko rozpoznatelny napriklad pri skuske sirén.

SKLADATEL MESIACA

QUuUATTRO PEZZI A DITHOME

V rokoch 1956 a 1957 ,,skomponoval“ Scelsi dve skladby, ktoré mali
esencidlny vyznam pre jeho hudobny vyvin. V Quattro pezzi pre trubku
(1956) je posledna cast zalozena na tone f, s ob¢asnymi vyboceniami do
ténov e a es, ktoré sluzia ako ,,citlivé“ tony. Tonové vymedzenie je vyva-
zené bohatou pracou s timbrom — hra¢ pracuje s niekolkymi dusitkami.
Pozornost posluchaca je tak obratena k timbru, dynamike a artikulacii.

/M::A- AN

Scelsiho charakteristicka signatura [foto: archiv]

Takouto metddou o tri roky neskor
skomponoval vsetky Styri casti cyklu
Quattro pezzi ciascuno su una nota
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sola, po¢nuc ktorym sa datuje jeho zre-

eI

1¢, ,,jednoténové“ obdobie.

lg_dure. ,I.'__I"LT‘I* e

Dolezitym dielom z hladiska formy je

Dithome z cyklu Trilogia pre s6lové vi-
oloncelo (1957/1965). Jednocastova
skladba je vystavana vo forme palin-
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drému ¢i zrkadla (ABCBA), zalozené-

V_HEJI t.ﬁf_ PP Bire, M2

ho na téne E a susednych tonoch D a F’

(tzv. ,,osovy princip®). Ako vidime, in-

1] - 3

tuitivna a ezotericka predstava o Scel-
siho tvorivom procese nie vzdy kores-
ponduje s realitou. Scelsiho dielo je
umelecky najposobivejsie v skladbach

nasledujucich model pouzity v Dit-
home: jednocastovy monolit vytvo-

reny na jasnom stavebnom principe

Sldcikové kvarteto é. 4 takty 5-9

Interferencia (interferencné rézy), dosahovana pomocou jemnych :

mikrointervalovych odchylok, prindsa novy ,rytmicky prvok“. Jej
rychlost sa meni v zavislosti od vzajomnej vysky dvoch alebo viacerych
tonov (resp. vzajomnej mikrointervalovej odchylky), takze rytmus in-
terferen¢ného pulzu je pohyblivy. Interferenciu si mozeme vyskusat
v praxi napriklad na sla¢ikovych nastrojoch hranim unisona na dvoch
strunach, pricom na jednej strune glissandom velmi pomaly menime
vysku tonu. Dnes je praca s interferenciou beznou sucastou skladatel-
skej praxe, dokonca su skladatelia, pre ktorych je jej vyskum celoZivot-
nym zaujatim (Alvin Lucier a i.). Scelsi ¢asto pracuje s interferenciou
vedome — chvenia sa pri pomalom mikrointervalovom odchyleni od

emotivnej hudby.

¢i procese. Napriklad , huslovy kon-
cert“ Anahit pre husle a 18 néstrojov
(1965), v ktorom sa hudobny priebeh
$pirélovito dviha od ténu b smerom
nahor az po ,vytazené“ g® (mikroin-
tervaly vystupuju vo funkcii citlivych tonov, vyvolavaju dojem ,,tahania
na Skripec®). Sldcikové kvarteto ¢. 4 (1964) je takisto vystavané na prin-
cipe neustaleho stupania registrov a tonovych skupin, skomplikované-
ho trojvrstvovou faktirou a bohatou paletou pouzitych timbrov, ktoré
vytvaraju ,,priestorovy dojem® jednosmerného stupania. Zaroven sa
tieto diela vyhybaju jasne uchopitelnym procesom (napriklad aditiv-
nym rytmom).

QUATTRO PEZZI CIASCUNO SU UNA NOTA SOLA

i Vo svojej prvej skladbe v ,,zrelom $tyle“ (odbornikmi ozna¢ovanom
unisona a navratu don periodicky zrychluji a spomaluju. Interferenéné
chvenie potom v priebehu skladby ,,umelecky spodobuje“ pocetnymi i
,bisbigliandami“, Sirokym vibratom a rozne rytmizovanym tremolom.
Na rozdiel od ,,demonstrovania akustickej reality je interferencia i
v Scelsiho pripade poméckou na vytvaranie ¢asto takmer romanticky
i vodného ténu), pomocou glissand a mikrointervalovych trilkov kize

ako ,tretie obdobie“) Quattro pezzi ciascuno su una nota sola (1959)
pre 26 hracov Scelsi zaklada hudbu na 4 ténoch: E H, As, a A; kaz-
du ¢ast na jednom téne. Scelsi v jednotlivych ¢astiach napriek nazvu
skladby ,,neintonuje“ iba jeden ton. Namiesto toho hudba vychadza-
juca zjedného tonu alebo suzvuku (zlozeného z alikvotnych tonov po-
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—>  ksusednym (mikro-)ténom a periodicky sa navracia k pociato¢nému

ODPORUCANE POCUVANIE

tonu. Medzi dizkou jednotlivych tisekov, ¢asti a tonovym rozsahom

nie je jasny vztah. Napriklad 2. cast, zaloZena na tone H, je takmer :
raz taka dlha ako 1. ¢ast, aj ked tonovy rozsah je podobny tonovému
rozsahu 1. ¢asti. Podobne ako v inych Scelsiho skladbach pre vicsie

obsadenie, su néstroje ,,posadené“ v hlbokych registroch. Jednotlivé
¢asti maju premenlivd inStrumentéciu, orchestralne tutti je pouzité
len v zaverecnej Casti.

OpKAz

Mnoho skladatelov a improvizatorov ovplyvnenych Scelsim vytvara
hudbu zalozent na principe hudobného kontinua. Jeho vplyv moze-
me vypozorovat u skladatelskych osobnosti takych rozdielnych, akymi

su napriklad Gérard Grisey a Pawel Szymanski. Narabanie s timbrom :
a jeho premenami, silna redukcia ¢i absencia niektorych parametrov :
a detailna praca ,,vo vnutri“ zvuku sa uz davnejsie stali ,,povinnou vyba-

vou*“ skladatela.

ACCORDATURA

uwmr'?jg Vioting 1*  F—F—

Scordatura v sla¢ikovom kvartete

Giacinto Scelsi ,,nekomponoval®, neradil zvuky za sebou. Tristan Murail, je-
den z hlavnych reprezentantov spektralizmu, sa o Scelsim vyjadril nasledov-

ne: ,,Nebol som ovplyvneny Scelsiho hudbou, bolo vak zaujimavé, ako ide popo-

DISKOGRAFIA

dobnej ceste, skuiSajiic preskumat vnutro zvuku, ale vo velmi intuitivnej, mozeme
povedat mystickej podobe, kym my sme sa ho snaZili preskiimat vedecky.

MEeDpzI VYCHODOM A ZAPADOM

Dielo Giacinta Scelsiho fascinuje svojou originalitou a ojedinelos-
tou. Kde v8ak hladat povod tejto originality? Scelsi vo svojich sklad- :

bach dosiahol zvlastnu rovnovahu estetik hudby Vychodu a hudby
Zapadu. Rozladené trubenia, alikvotné tony, chvenia ¢i ,,povrcho-
vy pocit statickosti (dosahovany ststredenim na minimum hudob-
nych prostriedkov) mézu niekedy pripominat hudbu odlahlych kul-

siahol k evokovaniu exotiky pomocou citatu ¢i Stylovej napodoby.
Jeho riesenie tejto dilemy je nanajvys ,,zdpadné“: je nim prehodno-
tenie tradicie. ,,Klasické“ hudobné parametre (rytmus, harmonia,

melddia) odstiva na vedlajsiu kolaj a sustreduje sa na pracu s regi- :
i search,2006/25: 149-189.
namikou ¢i hustotou zvuku (zdvojenia, mikrotonalne zhluky okolo :

strom (unisono v jednej oktave az po Stvoroktavové unisono), dy-

hlavného tonu). Dedi¢stvom zapadnej hudobnej tradicie je aj silna,
priam romanticka expresivita jeho diel, ako aj klasicky harmonicky
princip konsonancie a disonancie (napitie — rozvedenie — pokoj).

Zaujimavy je prenos tohto principu: sta¢i porovnat Sldcikové kvar- :
i 2005, str. 173-180
Na zaver dajme slovo Tristanovi Murailovi o déleZitosti Scelsiho hud- :

tetdc.3ac. 4.

by: ,,,De-kompozicné‘ myslenie Giacinta Scelsiho vyjadruje zmenu poh-
ladu a uplny obrat v tradicii a Stylistickych postupoch zdpadnej hudby,
ktord bola po stdrocia zaloZend na spdjani ¢i superpozicii hudobného
materidlu.“> A zaroven je tato hudba taka krasna a podmanujuca...
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Scelsiho hudobné dielo zvyknt odbornici delit do Styroch obdobi:

1. Prvé obdobie (1929-1948): badatelna snaha skladatela ovlad-
nut klasické formy, ¢omu napovedaju aj nazvy skladieb (Sondta,
Varidcie, Sinfonietta, Toccata atd.). Kratke stadium dodekafonie
u Walthera Kleina. Véacsina skladieb z tohto obdobia je napisana
pre klavir, nastroj, ktory Scelsi podla vsetkého znamenite ovladal.
Skladby: Hispania pre klavir, Sldcikové kvarteto ¢.1.

Druhé obdobie (1952-1959): na konci 40. rokov Scelsi prechadza
hlbokou osobnou krizou. Komponovat zacal opét az po Stvorroc-
nej prestavke. V novych skladbach sa prejavuje zaujatie kultarou
Dalekého vychodu, skladby nenesti stopy dobovej hudobnej pro-
dukcie. Pribudaju repeticie, efekty evokujuce rezonanciu, klastre.
PiSe mnozZstvo sdlovych skladieb. Skladby: Trilogia (prvé dve Casti:
Triphon, Dithome) pre violoncelo, Pwyll pre flautu, Klavirna suita
¢. 9, Quattro illustrazioni pre klavir.

Tretie obdobie (1959-1969): poénuc skladbou Quattro pezzi
ciascuno su una nota sola Scelsi prichadza so svojim najcharak-
teristickejSim hudobnym jazykom. Skladby tohto obdobia véc-
Sinou kruzia okolo jedného tonu, vyuzivaju aj harmonické tony.
Rozhodujucu ulohu zohrava samotny zvuk (timbre), pouziva sa
Siroké paleta farebnych odtienov, registrov, spésobov hry. V. mno-
hych skladbach sa vratil k tradi¢cnym inStrumentalnym zoskupe-
niam (slacikové kvarteto, symfonicky orchester). Skladby: Aion,
Sldcikové kvartetd ¢. 3 a ¢. 4, Hurquialia, Hymnus, Ygghur (3. cast
Trilégie pre violoncelo).

Stvrté obdobie (1970-1976/1988): od roku 1970 sa Scelsiho $ty1 vy-
razne umiernil, stal sa formovo aj zvukovo asketickej$im. Jednotlivé
skladby su zaroven Stylisticky pestrejSie: od gregorianskych melodii
skladieb Antifona ¢i Tre canti sacri, cez skladbu Pranam II vystava-
nej na malej tercii, ktora znie nepretrzite ako pod klavirnym pedalom
v meniacich sa konstelaciach. Sldcikové kvarteto ¢. 5, svojské ,,requ-
iem* na smrt priatela Henriho Michauxa je zasa prikladom velmi
redukovanej prace s nekonvenénym sonoristickym materidlom.
Bolestne posobiaci zvuk moze pripominat akysi extrémne skresleny
zvon, ktory nekompromisne ,,vyzvana“ pocas celého trvania skladby
(pizzicato/arco vytvarané silnym tlakom na strunu).

2

2

Scelsi: 5 String Quartets/String Trio/Khoom. Michiko Hirayama, Arditti
String Quartet, Maurizio Ben Omar, Frank Lloyd. Naive Montaigne.
Natura renovatur (for 11 strings) — 1967, Scelsi: Natura Renovatur.
Frances-Marie Uitti, Miinchener Kammerorchester, Christoph Poppen.
ECM New Series

Scelsi: Quattro Pezzi/Anahit/Uaxuctum. Orchestre et chceur de la Ra-
dio-Télévision de Cracovie — Jiirg Wyttenbach. Accord.

tar: tibetskych klastorov, mongolskych spevov ¢i indickej klasickej :
hudby. Napriek hlbokym znalostiam tychto kultur vSak Scelsi ne- :

McComb, T.: Scelsi Orchestral Works. Dostupné cez: http://www.me-
dieval.org/music/modern/scelsi/orch.html

Reish, G.: UNA NOTA SOLA: GIACINTO SCELSI AND THE GENE-
SIS OF MUSIC ON A SINGLE NOTE. In: Journal of Musicological Re-
Stastny, J.: Giacinto Scelsi. In: HIS Voice, 6/2006. Dostupné cez: http://

www.hisvoice.cz/index.php?id_clanku=165

Murail, T.: Scelsi, De-composer. In: Contemporary Music Review, vol. 24,

PoznamKky:

§t’astn}’/, J.: Giacinto Scelsi

> Murail, T.: Scelsi, De-composer, str. 173
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Slovenské vydavatel'stva
experimentalnej hudby

V dnesnej dobe takmer neobmedzenej
reprodukcie hudby prostrednictvom digi-
talnych médii, kedy sa aj velké hudobné
vydavatelstva vd'aka jej nelegalnemu
Sireniu a ,zdarma faktoru” dostavajd

do existencnych problémoy, sa naskyta
otazka, aka je vlastne pozicia hudobnych
vydavatelstiev ,budicnosti”. Ako zarob-
kova ¢innost to velmi perspektivne nie sq,
uz vobec nie v pripade, ak sa nezaoberaja
mainstreamovou komerénou produkciou,
ale vydavaju hudbu, ktora nie je primarne
urcena na masovu spotrebu. Predpokla-
dom pre takéto pésobenie je aj osobna
angaZovanost a zanietenost pre mensino-
vy Zaner — ¢im raritnejsi a nekomercnejsi,
tym musi byt ,alternativna” motivacia
vydavatelov vacsia. Tymito atribdtmi do
(nepochybne) velkej miery disponuju aj
ludia okolo vydavatelstiev experimen-

Jonas Gruska
Nocné oscilécie pre jedného (MC, web)

talnej hudby na Slovensku. Tato hudba

je vytesnend na okraj hudobnej kultary

a vieobecného povedomia, ale stale si
udrZuje a vychovava svojich ,,skalnych”,
ktori navStevuja koncerty a vich mp3
prehravaci (alebo skér walkmane) najdete
nahravky subzanrov ako noise ¢i glitch.
Musite ju vyhladavat, aby ste sa k nej do-
stali, existuje v rdmci urcitej subkultury,
kde aj vd'aka uzsiemu kruhu ,,domacich”
vladne pocit spolupatri¢nosti a vzajomnej
podpory. Ti pocdvanie ,,svojich” Zanrov
intelektualizuju a ¢asto siahaji po menej
tradi¢nych médiach, ako s magnetoféno-
vé kazety Ci vinylové platne. U nas p6sobi
niekolko labelov experimentalnej hudby;,
zaloZenych nadSencami z radov samot-
nych umelcov ¢i organizatorov podujati.
Svojimi odpovedami nam pohlad do ,za-
kulisia” poskytli Jonas Gruska z vydava-
telstva LOM, Filip Drabek zo zabehnutého
labelu Exitab, Emil Matko z Black Orchid
Productions a Miro Hargas z labelu Forum
Absurdum.

Predstavte v kratkosti svoj label.
Co povazujete za jeho primarnu
ulohu?

LOM: Vznikli sme v roku 2011 a odvtedy sa
v prvom rade venujeme prezentacii a dis-
tribucii zaujimavej sucasnej a experimen-
talnej hudby z Gizemia vychodnej Eurdpy.
Zaoberame sa tiezZ vyrobou nezvycajnych
hudobnych nastrojov, ¢i uz softvérovych
alebo hardvérovych.

Exitab: Primarnou tlohou je vydavat pre nas
zaujimavu tvorbu slovenskej a ¢eskej scény.
Ide predovsetkym o stcasnt experimentalnu
elektronickt hudbu. S vydavatelskou ¢in-
nostou sme zacali v roku 2009, pod nazvom
Exitab fungujeme od roku 2011. Okrem vyda-
vania albumov organizujeme aj koncerty.

nt tvorbu. Ustrednym motivom pritom nie

je vytvarat nahravky v ramci nejakej ucelenej
vydavatelskej identity — skor chceme podpo-
rovat vynimocné a vzrusujuce projekty, ktoré
Ziju na okraji hudobnej scény. Nase obc¢ianske
zdruzenie s rovhomennym nazvom, ktoré stoji
za labelom, z&roven riadi bratislavsky Priestor
pre chybajacu kulturu Fuga. Pri vybere nové-
ho materialu pre vydavatelstvo vychadzame
teda aj z osobnej skusenosti Zivych vystipeni
hudobnikov vo Fuge. Prostrednictvom vyuzi-
tia vlastnej koncertnej saly tak Forum Absur-
dum nesiri len diela prostrednictvom nosicov,
ale ddva muzikantom priestor na prezentaciu
pred Zivym publikom.

Na écom momentalne pracujete

a ¢o chystate v najblizsej dobe?

LOM: Momentalne je to album dua Amen
Tma, ktory by mal ¢oskoro vyjst digitalne a na
kazetach. Jedné sa o dost unikatny projekt,
nezakotveny v ziadnom z (mne znamych) hu-
dobnych stylov. V niektorych trackoch mozno
pocut balijsky
gamelan, vinych
zase basgitarové
melddie a to celé
jezabalené do
komplikovanych
polyrytmov

a polymetrie.
Nezahalame ani
vo sfére hudob-
nych nastrojov,

5 e i vyvijame ich
MRKVA ) BOLKA hned niekolko.
Jednym z nich
Angakkut Mrvka/Bolka je zariadenie na
Unshaped Unspoken (LP) Mrkva/Bolka (CD, web)

Black Orchid: Zaciatky vydavatelstva sia-
hajt do roku 1998, kedy popri distribucii
hudobnych nosicov vzniklo aj vydavatelstvo.
Za zhruba 10 rokov ¢innosti vyslo pod Black
Orchid Productions 61 titulov, Zanrovo po-
kryvajucich najmé ambient, industrial, expe-
rimentélnu elektroniku a dark rock. Cielom
labelu bolo zo zaciatku vydat znamejSie mena
svetovej undergroundovej experimentalnej
scény (napr. Big City Orchestra, Origami
Arktika, Daniele Brusaschetto, M. Nomi-

zed, ...) ako aj zaujimavé projekty zo strednej
avychodnej Eur6py (napr. Modus, Endiche
Vis. Sat — Litva, OVS — Polsko, Astroepos, Re-
Drum — Rusko). Neskor vznikol este sestersky
do-it-yourself label Where Late the Birds Sang
zamerany na industrial a noise, na ktorom
vySlo 10 titulov. My$lienka za jeho zrodom
bola jednoduché — vydat releasy, ktoré uz boli
pre Black Orchid prili§ hluc¢né...

Forum Absurdum: Nase vydavatelstvo je
platformou bez zanrovych obmedzeni, ktoré-
ho ambiciou je $irit primarne domacu hudob-

synchronizéciu
roznych synte-
zatorov a drum
machines pomocou MIDI a CV. Takisto planu-
jeme navrhy niekolkych novych modulov pre
modularne syntezatory.

Exitab: V poslednych mesiacoch a rokoch sa
snazime udrzat trend toho, aby sme aspoi raz
za dva mesiace vydali nova nahravku. To v§ak
neznamena, zZe ak by nahravky neboli, aj tak
ideme silou mocou nie¢o vydavat — kvalita

ma vzdy prednost pred kvantitou. Rozrobené
mame momentalne dva medzinarodné projek-
ty, ktoré st v§ak s¢asti zavislé aj od tspesnosti
grantov, ktoré sme si podali, takZe uvidime.
Chceli by sme ¢o najviac spolupracovat s vy-
davatelstvami z V4, na vydavatelskej i promo-
térskej urovni. Z hladiska interpretov urcite
vyjdt novinky od Casi Cada Minuto, anglické-
ho producenta Achesa a aj novy vinyl The Ills.
Okrem toho organizujeme aj koncerty v ramci
volnej koncertnej série Exitab Praxis.

Black Orchid: Po¢ntic letom 2008 label hi-
bernuje — planovana kratka prestavka vo vyda-
vani prerastla do niekolkoro¢ného ticha.
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Forum Absurdum: Mame rozpracovanych
viacero veci, no zatial mézem potvrdit len
vydanie debutovej dosky Didaktik EM. Ide

o spolo¢ny ,,masinkovy*“ projekt hudobnikov
Marakiho a Shutcoo. Dvojica vyuZiva pre pro-
dukciu rézne anal6gové syntezatory a digital-
ne inStrumenty (MPC, Electribe a pod.), coho
vysledkom je originalny mix broken bassu,
hardcoru a techna. Dvanastpalcova vinylova
platia bude vonku do konca tohto roka.

Ako hodnotite svoje
doterajsSie posobenie?

LOM: Myslim, Ze nasa misia je pomerne
uspes$na. Kazdym mesiacom nam pribudaju
novi fanusikovia (a to nielen na socialnych
sietach). TeSime sa rozmanitosti nasho reper-
todru a prave tato rozmanitost je nie¢im, co by
sme chceli zachovat aj do buducna.

Exitab: Sme spokojni. Fungujeme niekolko
rokov s minimalnym rozpoc¢tom, len na
zaklade nadsenia nés a nasich hudobnikov.
Medzi nasimi interpretmi a nami je slusna

DR DNLANE B E

Stroon
Impermanence (web)

vidzba a to sa nam paci. Samozrejme su aj
veci, ktoré sme nemuseli vydat, resp. ktoré sa
uplne nevydarili, alebo veci, ktoré sme mohli
urobit inak — dolezité je vediet sa poucit zo
svojich chyb.

Black Orchid: Ak by som mal zhodnotit exis-
tenciu labelu, tak najmé prvé roky boli skvelé —
velky zaujem bol najmé zo zahranicia, ¢i uz

o0 vydanie nosica, distribiiciu a podobne. Bolo
to velmi pekné obdobie, poc¢as ktorého som sa
dostal ku kope zaujimavej hudby. Podarilo sa
mi vydat projekty z celého sveta (napr. Austra-
lia, Indonézia, USA, Norsko, Taliansko, Bielo-
rusko, Velka Britania, Nemecko, Franctzsko,
Spanielsko, Ukrajina, Rumunsko, Kanada,
Japonsko, Argentina, ...), ¢o sposobilo, ze
label sa stal na poli undergroundovej experi-
mentalnej hudby vcelku znamym.

Forum Absurdum: Doposial sme vydali len
dva nosice (Triple Sun a split record Ruzovi
Kovboji/Bartek), takze sa stale u¢ime a zistu-
jeme moznosti.
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Kde sa ako label prezentujete,
resp. ako prezentujete tvorbu
svojich umelcov? Orientujete sa
aj na zahranicny trh?

LOM: Samozrejme, dokonca by som pove-
dal, zZe zahrani¢ny trh zaujimame viac ako
nas lokalny. Minuly rok sme boli napriklad
oceneni brooklynskym ¢asopisom Impose
ako jedno z vydavatelstiev roka — lokalne
média vSak o nés velky zaujem nemaju (est
vynimkam!).

Exitab: Prezentujeme sa predovsetkym
vydavanou hudbou a koncertami, ktoré or-
ganizujeme. Samozrejme, ked vyjde nova na-
hravka, posielame tlacové spravy a vyuzivame
niekolko socidlnych sieti. Co sa tyka zahrani¢-
ného trhu, neorientujeme sa nan priméarne,
tam nas skor prezentuju nasi interpreti, ktori
v zahranic¢i hraja. Ale spolupracujeme dlhodo-
bejsie s niekolkymi vydavatelstvami, festival-
mi, promotérmi a médiami. Klucovy je pre nés
vsak slovensky a ¢esky trh a velmi zaujimavé
je aj Polsko a Madarsko. Vonku sa snazime

peni hudobnikov. Doposial sme nijako Spe-
cialne neumiestniovali produkty na zahrani¢ny
trh. Do budutcna sa k tomu vSak chceme dostat
a urcite pribudne aj niekolko releasov od zah-
rani¢nych interpretov.

Akou formou vydavate hudbu?
Aké miesto ma v tomto zanro-
vom odvetvi a vdnesnej dobe
analégové médium? Mnoho po-
dobnych labelov vydava tvorbu
3j na kazetach, je to skor zalezi-
tost Stylu Ci urcitej retrospektiv-
nej nostalgie?

LOM: V poslednej dobe st to platne a kazety —
CD ako médium nasich posluchacov velmi ne-
zaujima, ¢astokrat si ho ani nemaju kde pustit.
Kazety so sebou nesu tiplne ind energiu. Spolu
s vinylmi maju so sebou spojené zaujimavé
ritualy a celkovo ich estetika je akasi ,,luds-
kejsia“. Dolezitym aspektom je aj to, Ze sme

si zaobstarali malua profesionalnu duplikacna
linku, takze mame nad ich vyrobou znac¢nu
mieru kontroly.

Exitab: Kazety
vydavame mo-
mentalne naj-
viac, je to kom-
bin4cia nostalgie
a dostupnosti.
Niektoré
releasy si skrat-
ka zasluzia
fyzické vydanie
a kazeta je najp-
ristupnejsi ana-

Uran Hova

l6govy format,
Pjoni Herzog Herzog ktory sa navyse
Towns (web) Urban Nova (web) da vydavat

v limitovanych

ediciach v nie-

ziskat odozvu predovsetkym prostrednictvom
recenzii a podobne a upozornit ludi na samot-
nych tvorcov a tak im ukézat, Ze ich veci maju
potencidl aj v cudzine.

Black Orchid: Orient4cia labelu bola v pod-
state vylucne na zahranicie. V prvych rokoch
som mal pomerne vela kontaktov na roznych
malych vydavatelov a distributorov, ktori moje
tituly predavali a zarucovali aj urcity druh pro-
motion. Toto iSlo ruka v ruke s mnozstvom le-
takov, tla¢enych katalégov a promo balickov...

Forum Absurdum: Informaécie o labeli pre-
zentujeme v prevaznej miere prostrednictvom
internetu — teda socialnych sieti, internetovej
stranky a takisto cez vystupy roznych interne-
tovych médii (radia, blogy a podobne). Co sa
tyka Sirenia hudobného obsahu, k nosi¢om sa
moze publikum dostat pocas akcii vo Fuge,
pripadne si stiahnut digitalne subory z klasic-
kych internetovych zdrojov ako je Bandcamp,
pripadne Soundcloud. Ako som uz spominal,
hudbu §irime aj organizovanim zivych vystu-

kolkych kusoch, ¢o je pre nas velmi zauji-
mavé. Okrem toho vyd4avame z ¢asu na ¢as
aj CD, vinyly a vSetko vychadza digitalne.
Kazety funguju dobre aj ako fyzicky artefakt
a zaroven maju akysi zvukovy aspekt, ktory
vyhovuje uréitym vydanym veciam. Naprik-
lad nie Uplne kazdy release sa na kazetu hodi
prave kvoli zvuku. Nejde teda iba o povrchné
nasledovanie trendov.

Black Orchid: Prevazna vicsina releasov vy-
$la na kazetach, ¢o bolo dané viacerymi faktor-
mi. Koncom 90. rokov predstavovala kazeta
stale eSte pomerne rozsirené médium, hlavne
v ramci experimentalnej scény. Lisovanie

CD bola pomerne draha zalezitost, pricom
mi prislo lepsie vydat namiesto jedného CD
radsej 10 titulov na kazetach. Navyse Black
Orchid vychédzalo silne z odkazu kazetovej
kulttry a najmé v prvych rokoch som mal
kontakty na velmi vela podobne orientova-
nych vydavatelstiev. Okolo roku 2007 som
vsak nadobudol pocit, Ze toto médium je,
minimalne v Eurépe, viac-menej mrtve — bol

7-812014
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problém vobec zohnat Cisté nosice, nehovo-
riac o nejakej profesionalnej duplikécii. Tro-
chu ina situacia bola mozno v USA, kde vzdy
existovalo pomerne vela ¢isto kazetovych
labelov, zameranych na vSetky mozné §tyly.
Momentéalny navrat kaziet ma samozrejme
svojim sposobom tesi, na druhej strane ludi,
ktori kazety aj realne pocuvaju, je podla mna
velmi malo. Kedze sa distribu¢ny model
vyrazne zmenil, ako najlepS$ia volba sa mi

v sucasnosti javi kombinécia digitalneho for-
matu a limitovaného fyzického nosica, ¢i uz
v podobe platne, kazety alebo napr. Specialne

Kenji Siratori
Chaos Impregnation (CD)
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baleného CD. Druha vec je samozrejme to,
¢o sa tym-ktorym releasom sleduje a aka je
celkova koncepcia labelu.

Forum Absurdum: Zatial hudbu $irime pros-
trednictvom CD, kaziet ¢i digitalne. Pri vybere
vhodného média zvazujeme celt paletu as-
pektov, pri¢om nostalgia ma pre nas podobnu
vahu ako pociato¢né naklady alebo vysledna
kvalita nahravky. Zacali sme s CD a kazeta-
mi, ku ktorym planujeme postupne pridat aj
vinylové dosky. Tie st v niektorych pripadoch
nenahraditelnym médiom. ,,Tane¢ny“ projekt
Didaktik EM planujeme urcite vydat tymto
sposobom. Pri poctivani napriklad z kazety by
sice album nestratil na charaktere, no skutoc-
ny zmysel ziska, az ked sa dostane do platiio-
vého batohu nejakého DJa. Planujeme preto
vyuzivat v§etky dostupné technologie.

Ako hodnotite domacu scénu,
jej plusy a minusy? Existuje aj

v tejto oblasti nejaky ,,moder-
ny” trend? Podporujete lokalne
podujatia/koncerty, resp. ¢o po-
vazujete za hlavny pilier, ktory
scénu u nas drZi (napr. aktivita
dobrovolnikoy, ...)?

LOM: Myslim, ze ¢o sa experimentalnej hudby
tyka, Bratislava je teraz velmi zaujimavym
miestom. Mame tu pomerne velké podhubie,
kde sa kona mnoho akcii, posobia desiatky
experimentélnych hudobnikov a vznikaju nové
vydavatelstva. Koncerty sa snazime aktivne
podporovat a ob¢as aj nie¢o sami zorganizu-

jeme. Napriklad minuly rok sme zrealizovali
dvojdnovy outdoorovy festival ZVUK, ktory sa
konal pod mostom Apollo. Osemnésteho maja
prebehla dalsia LOM night, kde néas navstivil
host z litovského labelu Agharta. Nevidim tu
jeden hlavny pilier, ale velmi ddlezité su miesta
alternativnej kulttry ako Fuga ¢i a4.

Exitab: Hlavnym pilierom je rozhodne nad-
Senie ludi z oblasti kultary — vydavatelov,
promotérov, ludi z kultarnych centier a najmé
hudobnikov. Bez toho by to tu nefungovalo.
Vo v§eobecnosti je kontraproduktivne sa len

Zahrady ticha Strom Noir

Levitujici svétla pouli¢nich lamp (3" CD)

neustale stazovat, mame niekolko kultdrnych
centier na Slovensku, ktoré maju vysoku tro-
ven, mdme nadsenych promotérov, ktori su
schopni stracat stovky eur len preto, Ze chceli
niekomu spravit koncert, mame blizko do
Raktska, Polska, Ceska, Madarska, a tak mo-
zZeme porovnavat a pozorovat, ako to funguje

Triple Sun
Overture (CD)

Forum Absurdum

tam. St tu labely, ktoré vydavaju veci mini-
malne na eurdpskej trovni (Gergaz, LOM,
Deadred, ...) no a okrem hudobnikov mame aj
fanusikov, posluchéacov, divakov. A to je dobre.

Black Orchid: Nakolko som v st¢asnosti na
poli hudby aktivny uz iba s mojim ambient/
drone projektom strom noir, pride mi trochu
zlozité hodnotit slovenskid scénu komplexne.
Vo vSeobecnosti mam z aktualne;j situdcie
zmie$ané pocity — ¢o sa tyka rozmanitosti

a poctu projektov, momentalna situécia je lep-

The Strom.EP (3" CD)

MIMO HLAVNEHO PRUDU

Sia ako v minulosti, na druhej strane ludi, ktori
sa o tuto hudbu hlbsie zaujimaju, je na Sloven-
sku velmi malo. Z toho vyplyva, Ze za vSetkym
je niekolko nadSencov, na ktorych Usili to stoji.

Forum Absurdum: Ja osobne zdielam opti-
misticku naladu, ktora napriklad v Bratislave
urcite prevlada, s radostou tiez pozorujem akti-
vity po celom Slovensku. Experimentalna a su-
¢asna scéna uz totiz nedycha len v krajskych
mestach. Samozrejme, miera dobrej nalady

je asivyssia u posluchacov, pretoze ponuka

a kvalita nosicov a podujati sa zvysila. Na dru-
hej strane promo-
téri a Iudia, ktori
stoja za klubmi,
bojujt s rozpoc-
tami a sniva sa
im o vécsej pod-
pore samospravy
a Statu. Napriek
tomu, Ze sa vy-
skytujem v kazdej
z menovanych
pozicii, zostavam
spokojny. Tazko
hovorit 0 neja-
kom vyraznom
ucelenom trende.
Subjektov, ktoré
na nasej urovni
scénu vytvaraju, je relativne malo a kazdy je
natolko originalny, Ze si robi veci po svojom.
Ako som uz spominal, riadime Fugu, ktora je
natolko Zanrovo pestra, ze mame pravidelny
kontakt s takmer vSetkymi hudobnymi komu-
nitami. Sami organizujeme vo Fuge réznorodé
akcie a spolupracujeme s externymi promotér-

Ruzovi Kovhoji/Bartek
Ruzovi Kovhoji/Bartek (MC)

mi, ktori takisto pochadzajui z roznych zazemi.
Vo svojej podstate vSetko skutocne pohéna
obcianska aktivita, ktora sa aspon formalne in-
Stitucionalizuje do zdruZeni. Okolo nich vzni-
kaju kluby a labely, ktoré Siria kulttru k ludom.
Pritom sa vzdy to najvzrusujucejsie a najtvori-
vejsie prostredie nachadza v amatérskej sfére.
Profesionalizacia, ktora je sice niekedy nevy-
hnutna pre prezitie, totiz v konecnom désledku
zabfija ob¢iansku aktivitu.

Pripravil Filip HOSKO
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Kapela Imricha Esterhazyho
v rokoch 1725-1745

Vznik a rozvoj kapely

Primas Imrich Esterhazy [foto: archiv autora]

Arcibiskup-primas Imrich Esterhazy (1663-1745)

patril k najvaésim mecénom umenia v dejinach

Bratislavy. Studoval v Rime na Collegium Germanicum

et Hungaricum, za kriaza bol vysvdteny v roku 1688.
P6sobil ako profesor na Trnavskej univerzite, bol lenom

a generalnym predstavenym radu paulinov, tajnym radcom
cisara Karola VI., biskupom vo Vaci, Zdhrebe a Veszpréme.

Uhorskym primasom sa stal 1. septembra 1725. DlhG dobu .

sa vedelo najm o Esterhazyho zasluhach za vytvarné Francesco Durante v Bratislave
umenie a architektdru, zamestnaval umelcov ako Georg

Rafael Donner ¢&i Antonio Galli-Bibiena. V prvej polovici

18. storocia mal v3ak v Bratislave aj vynikajucu kapelu,

ktorej osudy boli doteraz nezname.

Ladislav KACIC




RANCESCO DURANTI MRO DI CAP- NAPOLITANC

Francesco Durante [foto: archiv autora]
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Kvitancia F. Duranteho o prevzati platu za 4. kvartal 1740 [foto: archiv autora]

1742 (avsak na Conservatorio di S. Maria di Loreto). Podla zachova-
nych dokumentov Durante stravil v PreSporku minimalne cely rok 1740
(dosvedcuju to vyplatné listiny i zachované kvitancie o prevzati platu).
Cibol Durante v Bratislave ete aj v ¢ase korunovacie Méarie Terézie
(1741), zatial nemozno povedat. Tato udalost bola nepochybne najvyz-
namnejSou v poslednych rokoch existencie Esterhdzyho kapely. Po tom,
ako sa totiz ¢ast hudobnikov Cisarskej dvorskej kapely musela po koru-
novacii vratit do Viedne, plnili niektoré z jej funkcii prave hudobnici pri-
masa Esterhazyho, ktory Mariu Teréziu korunoval. Spolu s Durantem
prisli v roku 1740 do PreSporka aj kastrati Domenico Tasselli, Filippo
Antonelli (altista, ktory pdsobil od roku 1734 v Cisarskej dvorskej ka-
pele vo Viedni) a isty Dario (priezvisko zatial nepozname). Este v roku
1743 sa stal ¢lenom kapely huslovy virtu6z Carl David von Cronnens-
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tein (1709-1746). Celkovo posobilo v rokoch 1725—1745 v Esterhazy-
ho kapele vySe 50 hudobnikov, kapela mala v 30.—40. rokoch stabilne
15-20 ¢lenov, svojho kopistu a sluhu, ktory sa staral o hudobné nastroje
(,,Instrumentdiener<).

Vo vyplatnych listinach (,,Besoldungslisten*) Esterhazyho dvora, ktory
mal v 30. rokoch cca 80 ludi, sa nachédzaji hudobnici pomerne vysoko,
hned za arcibiskupovymi radcami, dvomi lekarmi a vy§§imi dvorskymi
uradnikmi. Pravda, ako to bolo v tej dobe bezné, niektori hudobni-

ci —najma fagotisti (s vynimkou Cavallariho) a hraci na rohoch — st
zaradeni medzi sluhami (,,Livray-Bediente). Ich platy boli, samozrej-
me, podstatne niZ$ie nez u ostatnych. Jednoznacne najlepsie platenym
hudobnikom bol E. Durante, ktorého Stvrtro¢ny plat bol 125,- florénov
(ro¢ne 500,- fl), ¢o je porovnatelné s inymi Slachtickymi kapelami

tej doby v strednej Eurépe (s vynimkou Cisarskej dvorskej kapely vo
Viedni). Rovnaky plat mal aj hlavny radca Esterhazyho G. C. van den
Driesch a osobny arcibiskupov lekar E von Managetta (vyssi plat mal
len Esterhazyho tajny radca A. Paluska, $tvrtro¢ne 375,- fl). Druhy naj-
vy$§i plat spomedzi hudobnikov mal G. Calandro — $tvrtroc¢ne 111,- fl
(roc¢ne 444,-fl), L. Carl aJ. O. Rossetter dostavali Stvrtro¢ne 96,- fl,

J. M. Schenauer, A. Cavallari, J. Hilverding 86,- fl, J. Umstatt Stvrtro¢ne
iba 73,30 fl (rocne 294,- fl), teda rovnaky plat ako vécsina trubacov
alebo hudobnici od gréfa Kinského. Bolo to pomerne malo, kedZe od
roku 1737 vykonaval fakticky aj funkciu kapelnika. Tento relativne
nizky plat bol pravdepodobne jednou z pri¢in Umstattovho odchodu

z PreSporka. Esterhazyho hudobnici vSak boli plateni najma podla

veku a Umstatt patril k najmladsim (do kapely prisiel ako 19-ro¢ny).
Umelci mali navyse aj dalSie zdroje prijmu, napriklad G. R. Donner mal
Stvrtrocny plat iba 37,30 fl, ¢o sa na prvy pohlad zd4 mimoriadne mélo,
ale bol plateny zvlast za kazdi umelecku objednavku, podobne ako
vsetci skladatelia v kapele — J. M. Schenauer, L. Carl,

J. Umstatt, J. O. Rossetter, J. P. Behr ¢i E Durante — za
kazdu skladbu osobitne. Pritom tento honorar nebol
zanedbatelny, napriklad Schenauer dostal v roku 1731
za jednu skladbu 12 kremnickych dukatov, o bola
pomerne vysokd suma. Spomedzi hudobnikov boli
najmenej plateni sluhovia (,,Livray-Bediente*), najviac
dostaval fagotista Jakub Stetina — §tvrtroéne 48,30 fl
(ro¢ne 196,- fl), no napriklad dalsi fagotista Michael
Meissner iba 10,- fl (ro¢ne 40,- fl), dlhoro¢ni hraci na
rohoch Andreas Glasser a Joseph Frosch mali $tvrt-
ro¢ne po 45,-fl, no ich kolega W. Bauer o ¢osi skor iba
7,30 fl, rovnako ako mnohi dalsi sluhovia. K najlepSie
platenym hudobnikom I. Esterhazyho patril franctz-
sky fagotista Louis Détry, v roku 1739 dostaval takmer
pravidelne mesacne 33,- fl, ¢o by predstavovalo ro¢ny
plat takmer 400,- fl.

Okrem platu dostavali ti hudobnici, ktori nebyvali v ar-
cibiskupskom paléci— L. Carl, J. Umstatt, J. O. Ros-
setter, A. Cavallari, C. D. von Cronnnestein a niektori
dalsi — aj prispevok na byvanie (,,Quartiergeld*).
Umstattovi, ktory v PreSporku byval u svojho kolegu
Trautmansheima, platil arcibiskup byt dokonca aj
pocas jeho polroéného pobytu vo Viedni (1734). Vsetci
hudobnici dostavali tiez pravidelne prispevok na oSatenie, najstedrejsi
bol arcibiskup k J. O. Rossetterovi, ktory dostal v roku 1731 jednorazo-
vo na Saty 50 florénov. Esterhazy bol k svojim zamestnancom, vratane
hudobnikov, naozaj korektny a Stedry, nielenze platil vdovam riadne
dochodky, ale v roku 1728 zaplatil napriklad liecenie E. Syhna (vratane
viedenského lekara), trubac¢ovi M. Streskovi, ktory v roku 1731 odisiel
zjeho sluzieb a vstapil do paulinskeho radu, nechal zasa usit reholny
habit. Podporoval dokonca i hudobnikov, ktori neboli ¢lenmi kapely,
napriklad koncom roka 1730 finan¢ne prispel neskdr zndmemu lutnis-
tovi, presporskému rodakovi Paulovi Durandovi (1712-1769), na cestu
do Viedne, kde sa tento mlady hudobnik chcel zdokonalit v hre u zna-
meho majstra (,,bey einem guten Meister), pricom Durand sa v ziadosti
odvolava na to, ze Esterhazymu ¢asto hraval.

——
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Potvrdenka J. Umstatta o nakupe strin (1737) s podpisom , Music=Director” [foto: archiv autora]

Na hudobnych néstrojoch hrali aj niektori ini ¢lenovia Esterhazyho
dvora, napriklad komornik Franz Biber sa uvadza v niektorych rokoch
aj ako ,,musicus“. Naopak, niektori hudobnici vykonavali aj iné funkcie,
Franz Amend bol v rokoch 1734—1738 zaroven zastupcom knihovnika
(,,Vice-Buchhalter*). Vacsina hudobnikov hrala samozrejme — ako to
bolo v tom ¢ase typické — na viacerych nastrojoch, dokonca aj virtu6z
na fagote Cavallari hral v pripade potreby na prie¢nej flaute, hobojista
Johannes Urban na husliach a pod. Kapela mala prilezitostne aj tzv.
akcesistov (vypomocnych hudobnikov), napriklad v roku 1728 Franza
Faunera od jezuitov.

Zaujimavé informécie poskytuju dokumenty o spolupraci s nastro-
jarmi. Cenné udaje obsahuje zmluva o rozsiahlej oprave slacikovych
nastrojov znamym viedenskym husliarom Martinom Matthiasom
Fichtlom v roku 1736. Okrem piatich ,,erarnych husli (,,4 fiirstliche
Geigen und 1 alte fiirstliche Geige*), 2 viol, 2 violon¢iel a violone
opravoval Fichtl aj sukromné nastroje koncertného majstra Carla,
huslistov Hilverdinga a Henschela, hobojistu Urbana a ¢embalistu/
organistu Umstatta, ako aj husle blizZ§ie nemenovaného komornika
(Bibera?), ba aj malé/polovi¢né husle pre paza (,,des Knaben Hal-
bgeig®). Tato velka oprava stala vratane stran, sla¢ikov a ubytovania
husliara celkove 58,10 fl.

Esterhazyho kapela pritom spolupracovala s tymi najlep$imi nastro-
jarmi z Viedne, v rokoch 1728-1730 s dvorskym husliarom Antonim
Poschom (zachovali sa s nim tri zmluvy, pricom v jednej sa uvadza,
Ze opravoval aj husle sldvneho tirolského husliara J. Stainera), v roku
1732 s Johannom Worlom a i. Aj nové néstroje sa nakupovali vacsi-
nou vo Viedni, napriklad ,,2 kleine Waldhdérner (1727), nova trubka
(1729) a priecna flauta pre Cavallariho (1731). Roh s prislusenstvom
(,,Jdgerhorn sambt einem Verschlag®) od slavneho cisarskeho dvorské-
ho nastrojara Michaela Leichamschneidera (1739) stal 32 florénov;
na zmluve je podpisany ,,Kayserlicher Trompeten und Jagerhornma-

cher in Wien in der Naglergasse“. Struny, platky, hobojové a fagotové
strojceky sa nakupovali niekolkokrat ro¢ne, vac¢Sinou tiez vo Viedni.
Naproti tomu opravy klavesovych nastrojov — organa a cembala — ro-
bili vyluéne domaci preSporski organari Tobias Pantocek (1728-1732)
a Vaclav Janicek (1735-1737), ladenie okrem nich (a ¢lenov kapely)
robili aj organisti Dému sv. Martina, o. i. J. Zirnhoffer (1734—1735)
al. A. Santroch (trikrat v roku 1743). Esterhazy vsak posielal do Vied-
ne aj svojich hudobnikov, aby sa zdokonalili v hre, napriklad trubacov
Agnera a Stresku (1727), a to k bliz§ie nemenovanému dvorskému tru-
bacovi, a tiez hracov na prirodzenych rohoch a pod. Viedenskych hu-
dobnikov a umelcov pozyval Esterhazy zasa jednorazovo do PreSporka,
dvorského tenoristu Ignaza Finsterbuscha (1728), blizSie nezndmeho
cisarskeho dvorského choreografa (,,quodam Caesareus Saltiis Magis-
ter“,1731) a pod.

Arcibiskupské kapela ucinkovala pri vetkych poboznostiach a poduja-
tiach, na ktorych bol pritomny primas Esterhazy, teda pri bohosluzbach
v Déme sv. Martina a v ostatnych bratislavskych kostoloch (najcastejsie
v jezuitskom, kapucinskom, frantiSkanskom, ale aj u ursulinok ¢i kla-
risiek a inde). Spevacku zlozku zabezpecovali hudobnici prislusnych
kostolov, najcastejsie Domu sv. Martina, ako to dokladaju pocetné
kvitancie (niekolkokrat ro¢ne), podpisané basistom Bernardom Ponn-
heimerom, resp. tamoj$imi kantormi — Josephom Zetlom a Johannom
Andreasom Sommerom. Tato spolupraca bola podla mnozstva zachova-
nych kvitancii v podstate pravidelnd, pricom v ti¢toch za vacSie slavnosti
su ¢asto zahrnuti aj mestski trubaci.

Viaceré z podujati mali pompézny raz. K najvac¢sim sldvnostiam patrila
nepochybne posviacka Kaplnky sv. Jana Almuznika (1732) a prenesenie
ostatkov svitca do nej v procesii, ktor4 trvala pdt hodin. Okrem arcibis-
kupovych hudobnikov tc¢inkovali dal$i 9 trubaci a 2 tympanisti. Hrali
nielen pri procesii, ale spolu s arcibiskupovymi trubaémi A. Agnerom
aJ. P. Nabichtom aj pri bohosluzbach v kostole (neSpory, omsa). Nakla-
dy na cudzich trubacov boli pomerne vysoké — 107 f1 28 Xr a okrem ho-
norarov zahfnali aj ubytovanie a cestovné naklady. S rovnakou pompou
sa slavilo 50. vyrocie knazskej vysviacky I. Esterhazyho v roku 1738.
Sprievod iiel celym mestom a vosiel do Domu sv. Martina slavobra-
nou, ktoru postavili A. Galli-Bibiena a G. R. Donner. Hudbu k slav-
nostnej bohosluzbe skomponoval J. Umstatt. Okrem arcibiskupovych
hudobnikov uc¢inkovali aj ¢lenovia Cisarskej dvorskej kapely z Viedne,
¢o bolo celkom vynimocné, lebo cisar sdm nebol na tejto slavnosti
pritomny (Esterhazymu odovzdal cisarov osobny dar jeho osobitny
vyslanec J. Palffy). Hudobnici hrali nielen pri bohosluzbe (na $pecialne
postavenej drevenej empore, ako to bolo pri korunovaciach), ale vlastne
az do vecera — ,,serenady“ a inu stolovd hudbu — pri hostine v zahrade
arcibiskupského palaca.

Paleta hudobnych podujati spojenych s Esterhazyho kapelou bola
velmi bohaté a zahfnala aj mnozstvo akcii, ktoré mali vyluéne svetsky
raz. Tradi¢né boli fagiangové baly, pri ktorych ucinkovali spravidla aj
dalsi hudobnici (trubadi princa Emanuela, hudobnici gréfa Kinského,
kardinala J. Csakyho a pod.). Naklady na takyto bal 14. februdra 1729
boli dost vysoké, z celkovej sumy 98,17 fl (vratane vyzdoby a pod.)
dostali Siesti hudobnici kardinala Csakyho pod vedenim Jacoba Kin-
dermanna 18,-fl, hudobnici grofa Kinského, zastupeni Antonom Fia-
lom 31,—fl. Na tomto bale hralo spolu 30 hudobnikov! Menej bezné
bolo tc¢inkovanie $tyroch trubacov a tympanistu pocas ,,vychadzky*
na saniach (,,Schlittenfahrt“), ktora predchadzala tomuto balu.

Podla ti¢asti hudobnikov i8lo zrejme naozaj o vécsiu akciu, ktorej sa
zucastnila aj dalSia preSporska Slachta. Takéto faSiangové baly boli na
Esterhdzyho dvore zrejme bezné, aj v roku 1734 hralo 12 hudobnikov
(,,prim“ mali na tychto podujatiach, samozrejme, hraci na dychovych
nastrojoch). Pocas faSiangovych zabav sa predvadzali ¢asto aj rozne
komédie; platby pre hercov a inych hudobnikov k tejto prilezitosti boli
takmer pravidelné. Okrem tradi¢nych faSiangovych balov mala hudba
dolezité miesto i pri vyznamnej$ich navstevach. Hudbu pri prilezitosti
navstevy J. Esterhazyho, novomestského preposta a dalSich vyznac-
nych osobnosti skomponoval napriklad v roku 1729 €len Esterhazyho
kapely Johann Peter Behr.

7-8 12014
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Joseph Umstatt - partitira huslovych koncertov (ca. 1738, autograf) [foto: archiv autora]

Doteraz najmenej vieme o repertoari Esterhazyho kapely. Nezachoval
sa totiz Ziadny inventar alebo zbierka hudobnin. Z archivalii vS§ak moz-
no usudzovat, Ze repertoar vytvarali najmi komponujuci ¢lenovia kape-
ly. Zachovalo sa totiz velké mnoZstvo kvitancii, potvrdzujuacich dodanie
nalinajkovaného (i zviazaného) notového papiera (,,Papier zum Compo-
nieren“, ,,Buch zum Componieren) pre J. M. Schenauera, J. Umstatta
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Potvrdenka A. Cavallariho o nakupe 6 koncertov pre fagot vo Viedni (1732) [foto: archiv autora]

¢i L. Carla. Spomedzi nich dnes najviac skladieb pozname od Umstatta
(hoci je to iba torzo z toho, ¢o kedysi skomponoval, nielen v Presporku,
ale aj na svojich dalsich posobiskach — v Brne, Drazdanoch a Bamber-
gu). S bratislavskym posobenim Umstatta mozno s istotou spojit jeho

6 huslovych koncertov, ktoré vznikli okolo roku 1738 a zachovali sa

v autografe, ale napriklad aj gradudlova Sonatu a 3 skomponovanu pre
Cisarsku dvorsku kapelu (1738). Umstatt vsak podla zachovanej kvi-
tancie skomponoval aj hudbu k Esterhazyho kiazskému jubileu (1738)
a zrejme mnozstvo dalsich skladieb, ktoré vSak dnes nepozname.

V prvych rokoch existencie kapely bol velmi aktivny autorsky tandem

E Syhn (libretista) a J. M. Schenauer (skladatel), ktori v rokoch 1726-1728
vytvorili ro¢ne najmenej dve vacsie vokalno inStrumentalne skladby — ora-
torid, sepolcra a prilezitostné skladby, predovsetkym k meninadm arcibisku-
pa. Zachovalo sa v8ak, Zial, iba niekolko libriet: sepolcra Das Leben in dem
Todt (1726) a Die beschuldigte Unschuld (1728), oratorium o sv. Janovi
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Nepomuckom Memoria justi cum laudibus (1726) a pri-
lezitostné skladby k arcibiskupovym meninam Wiirckung
der schuldigen Pflicht (1727), Freuden=Streit, oder Die
Music in der Music (1728). Tieto skladby boli predvedené
bud'v Jezuitskom kostole v bezprostrednom susedstve ar-
cibiskupského palaca, alebo priamo v palaci, resp. v zah-
rade, ktorej dominovala socha sv. Jana Nepomuckého

s pravidelnymi iluminaciami pri vyroc¢iach svitca. Dokla-
dy 0 hudobnych predstaveniach pri tejto soche st naozaj
velmi pocetné, vyskytuju sa pravidelne kazdorocne, lebo
arcibiskup bol aj velkym ctitelom tohto svitca, nielen sv.
Jana Almuznika. Schenauerove skladby sa vyskytuji v do-
bovych inventaroch (napriklad esterhazyovska kapela

v Eisentadte), no zachovalo sa iba jedno rekviem a jedna
chramova 4ria s nemeckym textom.

Kapela nakupovala mnozstvo notovych materialov, naj-
CastejSie tiez vo Viedni, napriklad v roku 1729 Sest sym-
fonii a koncertov, v roku 1734 ,,12 Parthien aus Wien*,
vroku 1732 Sest fagotovych koncertov pre Cavallariho
apod. Notové materialy, najma oratoria, posielal Ester-
hazymu aj byvaly ¢len kapely E. Syhn pocas svojho pdso-
benia v Korutansku, ba dokonca i z Talianska.

Co sa tyka obsadenia, kapela hravala v beznom zlozeni
barokovych orchestrov: 5—6 husli, viola, violonc¢elo,
violone, prie¢na flauta, 2 hoboje, 2 prirodzené rohy, 2 trabky, 2 fagoty

a klavesovy nastroj. Podla zachovanych archivalii o nakupe a opravach
nastrojov v§ak disponovala aj dvoma lutnami, violou d’amore, bary-
tonom, Salmajom (,,Schalmey), trombénmi, ba dokonca mandorou.
Pri hromadnej oprave nastrojov v roku 1745 sa uvadza 10 husli, 2 violy,
2 violonceld, violone a dalSie néstroje.

Primas Esterhazy podporoval popri mnohom inom aj jezuitské skolské
divadlo. NielenZe jeho hudobnici hrali pri jezuitskych
Skolskych hrach, napr. v Ludus fortunae de Bajazete

a Tamerlano devictus s hudbou Studenta filozofie

P. Christiana Leibetzedera SJ v roku 1734, ale Es-
terhazy sa zui¢astrioval dokonca na skuiSkach svojich
hudobnikov! V roku 1731 zasa venoval napriklad bra-
tislavskym jezuitom v savislosti s jednym predstavenim
celkovi sumu 460,12 fl, ktora zahrnala vydavky na scé-
nu (kulisy — les, vojensky tabor, skaly a pod., dalej te-
sarske a stolarske prace atd.), dalej osvetlenie divadla,
tlac 67 ks latinsko-nemeckého programu (periochy),
ako aj honorar skladatelovi, trubac¢om, diskantistovi

a altistovi z Trnavy.

Kapela primasa I. Esterhazyho musela mat vdaka ob-
sadeniu (E Durante, J. Umstatt a i.) vynikajicu troven
a patrila urcite k najkvalitnej$im orchestrom v strednej
Eurépe. Roky 1725-1745 patria vdaka primasovi Im-
richovi Esterhdzymu a jeho kapele k najzaujimavej$im
obdobiam v hudobnych dejinach Bratislavy. X

Text je sucastou pripravovanej Studie autora
o esterhazyovskej kapele.
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Poste restante.

Rozhovory so si¢asnymi

skladatelmi

Zaciatkom tohto roku vysla v Petrohrade
unikatna kniha rozhovorov s 15 sicasnymi
ruskymi skladatelmi a skladatelkami, ktori
s autorom Dmitrijom Bavil'skym diskutujd

o sebe a svojej tvorbe, ale aj o hudbe ,klasi-
kov", pri€om diapazé6n siaha od Purcella cez
Bacha, Haydna, Mozarta a Beethovena k osob-
nostiam hudby 20. storocia — Schénbergom

a Stravinskym pocnuc a Ustvolskou konciac.
Vybrali sme z debaty so skladatelom a teore-
tikom Sergejom Nevskym, venovanej (nielen)
Igorovi Stravinskému.

O Igorovi Str

Dmitrij BAVILSKIJ

Fyziologicka hudba

B Existuje rozsireny nazor, Ze Stravinskij je
suchy, emocionalne chladny clovek, ktory pise
rozumarsku hudbu. A ak sme si zvykli na to, Ze

hudba v prvom rade apeluje na city, potom sii Stra-

vinského diela hrou intelektu urcenou pre intelekt.
Do akej miery je takyto pristup spravny?

7.da sa mi, Ze to nie je spravny pristup. V hudbe
(na rozdiel od vytvarného umenia alebo prozy)
neexistuje pojem ,,naivné umenie“. Preto je dele-
nie skladatelov na ,,suchych a ,,vlhkych“ znacne
neproduktivne. Skisme to naopak: s ¢im sa vam
osobne spaja Igor Stravinskij a jeho hudba?
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B Ako prvé mi pred duchovnym zrakom vy-
vstava jeho celo; potom prichadza myslienka na
dagilevovské balety - Vidk ohnivdk a Svitenie jari
boli dostupné v Sovietskom zvize v case, kedy som
zacal pociivat hudbu. Najcastejsie pociivam jeho
neoklasiku”, Pulcinellu, Agona, Hru v karty, Bozk
vily. No a potom instrumentalnu hudbu, duchovnii
tvorbu a Zivot zhyralca.

Skusme to trocha inak. Stravinskij pisal po
cely Zivot. Pocas celého Zivota prechadzal
zmenami, stale sa ucil, do poslednych dni

sa zaoberal tak najstc¢asnejSou, ako aj velmi
davno napisanou hudbou. Ako prvy vedome
pouzival montaz ako zakladnt techniku a bol

jednym z prvych skladatelov, ktori sa zaujimali
0 mechanické nastroje. V rovnakom ¢ase ako
Schonberg priniesol myslienku ansadmblu
solistov, ktory sa stal vychodiskovym médiom
pre stic¢asnd hudbu. To znamena, ze fakticky
dosiahol dokonalost v ovladani romantického
orchestra, aby ho vzapéti zavrhol. Ako prvy
narabal s uz existujucou hudbou, technikou
¢i Stylom ako s najdenym objektom. Napisal
dvanést diel venovanych pamiatke réznych
ludi, ¢o niektorym teoretikom poskytlo dovod
hovorit o nekrofilii. Cely Zivot komponoval pri
klaviri, a dokonca aj v neskorom, seridlnom
obdobi hovoril, ze nemé rad hudbu, ,,ktora
nespieva a netancuje®. S ¢im teda zacneme?

B Zacnime s nekrofiliou, ktora vypoveda o mno-
hom z toho, ¢o sa tyka osobnosti a tvorby Igora
Fjodorovica. Ako ju odlisit od memento mori, ku
ktorému nabadaji mudrci? Je mozné, Ze sa Stra-
vinskij - ako kazdy Zijuci clovek - bal smrti, a tak
pisal epitafy? Mozno jeho zaujem o kulttiru mi-
nulosti, ktoru znova ,.0zivoval“ vo svojich dielach,
povazovat za dosledok tohto strachu?

O Stravinského nekrofilii pisal nemecky
teoretik Heinz-Klaus Metzger. Rozoberal ju

z niekolkych uhlov pohladu — po prvé je tu
nadmerné mnozstvo diel-epitafov, po dru-

hé zaujem o kultarne javy, ktoré boli vtom
case uzavreté a stali sa sicastou archivu.
Metzger obzvlast upozornuje na to, Ze prvé
Stravinského dodekafonické dielo, Septeto,
bolo napisané v roku 1953, nedlho po smrti
Schonberga. Ako hlavny argument Metzgera
sa ukazuje Stravinského priklon k dekon§truk-
cii akychkolvek organickych zostav ¢i foriem
a k mechanickym formam pohybu. Inak po-
vedané, Metzgera drazdila samotna technika
montaze, nie pritomnost starych foriem v jeho
hudbe. Dnes vSak rozumieme, ze tato vasen
pre dekonstrukciu, kizanie medzi vsetkymi
moznymi toposmi a pouzivanie akéhokolvek
materialu bez identifikovania sa s nim robia
zo Stravinského suc¢asného skladatela. Zdan-
liva povrchnost a nedokonalost formalnych
konstrukecii je vyhodou, ktora ho odliSuje od
ostatnych sucasnikov-neoklasicistov, ktori si
mysleli, ze ak napiSu fagu v 3/2 takte na latin-




sky text, zabezpecia si miesto v pantedne po
boku Bacha a Palestrinu.

Pokial ide o mechanickost, myslim si, Ze pod-
stata Stravinského tvorby je predovSetkym
fyziologicka. Iste si spominate, ako v auto-
biografii opisal svoj celkom prvy hudobny
zazitok: muzik, sediaci na brvne a vydavajuci
akysi nepristojny zvuk zovretou rukou pod
miskou. Zda sa mi, Ze ked'sledujeme vyvoj
Stravinského estetiky, nesmieme zabudat na
toto vyznanie.

B Samozrejme, spominam si, najma preto, Ze
Stravinskij potom tento zvuk preniesol do notovej
osnovy. V spojitosti s jeho zaujatim pre ,archiv”
mi vyvstava doleZita otazka, ¢i mozno akykolvek
zaujem o klasicka kultiru chapat ako prejav
+nekrofilie”.

Ak prijmeme hypotézu o totoznosti neokla-
sicizmu a nekrofilie, potom mdzeme medzi
nekrofilov zaratat vetkych skladatelov Ziju-
cich v tej epoche, pretoze jedinym vyznam-
nym skladatelom lahostajnym k vyuzivaniu
klasickych foriem bol, ak sa nemylim, Edgard
Varese.

Vyskyt neoklasicizmu v hudbe ma zvycajne
dve vysvetlenia. Prvym je rozpad tonality

a funkénej harmonie, ktory priniesol potrebu
vyjadrovat sa v zrozumitelnych forméach, aby
sa posluchacovi ulahcila orientacia v hudbe.
Druhym — a podla mna ovela zasadnejs$im — je
to, Ze neoklasicizmus bol reakciou na vznik
masovej spolo¢nosti; bola to prvotna reakcia
umenia na stratu jeho spolo¢enského vyzna-
mu. PrivrZencom neoklasicizmu bolo jasné, ze
umenie uz viac nemoze byt vyjadrenim jedi-
necnosti subjektu, a priklon k ,,objektivnym®
klasickym formam bol skutocnou reakciou

na tito nemoznost. Podla mna si skladatelia
celkom jasne uvedomili, Ze situécia, kedy sa
Ludovit II. s uctou klanal pred Wagnerom, je
nenévratne minulostou. Vhodnej$iu analogiu
novej spolocenskej a ekonomickej situacie
predstavovalo pre skladatelov 18. storocie

s jeho optimizmom, vierou v pokrok a neusta-
vajucim prudom novovznikajucich diel, ktoré
okamzite po premiére upadali do zabudnutia.
Mnohi skladatelia prijali tato analogiu az
prili§ doslova, a preto sa ich hudba dnes hrava
omnoho menej nez pocas ich zivota, na rozdiel
od hudby Schonberga, Weberna, Ivesa, Stra-
vinského alebo Sostakovica, ktorych reakcia
na rozdrvenie skladatela-demiurga masovou
spolo¢nostou bola neporovnatelne zlozitejSia
nez napriklad reakcie ¢lenov Parizskej Sestky
alebo Hindemitha.

B Stravinskij v neoklasicistickom obdobi legiti-
mizoval ,prisvojovanie” & presnejsie ,adaptaciu”
cudzich diel, ktora zaznamenala masové pouziva-
nie v postmoderne. Pochopitelne, prisvojovanie
existovalo davno predtym, no zda sa, Ze prave od
Pulcinellu a Bozku vily dochadza k pouzivaniu
kolaze. Ak by sme pokracovali dalej, kol'ko je po-
vedzme v Carmen Suite Bizeta a kolko S¢edrina?
Aspori tol'ko, kolko je Stravinského v Pulcinellovi?
7.da sa mi, ze Stravinského neoklasicizmus

je unikatny tym, Ze z vy$Sie opisanej situécie

(umelec uz viac nie je demiurgom) nerobil
tragédiu. To ho odliSuje od Sostakovica,

ktory sa podla vystiZného vyjadrenia istého
nemeckého kritika ,,od konca 30. rokov snazil
naplnit zmyslom formy, z ktorych sa este na
pociatku 30. rokov zlomyselne vysmieval*.

To znamen4, Ze Stravinskij sa az na zopar vy-
nimiek nesnazil, tak ako Sostakovi¢, pretvorit
odumreté schranky klasickych foriem na epos.
Mimochodom, Sostakovi¢ovi sa tato nemozna
procedura skvele podarila, no to je t¢éma na iny
rozhovor. Stravinskij sa neusiloval ist cestou,
po ktorej sa vydali Nikolaj Obuchov alebo
Ivan Vy$negradskij, vynikajuci autori, ktori

aj pri vSetkych svojich hudobnych objavoch
ostali umelcami 19. storocia a nasledovnikmi
Skriabina.

A, prirodzene, Stravinskij nemohol byt soli-
darny so sovietskou avantgardou typu Alexan-
dra Mosolova alebo Vladimira DeSevova s jej
kultom priemyslu, mechanickosti a dal§imi
naivitami poetizujucimi masovu spolo¢nost.
Hovorim ,,naivitami“, pretoze inak sa pate-
tické ospevovanie premien veducich k vaSmu
uplnému zniceniu ani neda nazvat. Stravinskij
a mechanickost, jeho vztahy k mechanickym
nastrojom a zdznamu zvuku, to je in4 téma,
ktorej sa dufam eSte dotkneme.

Zakladnou Stravinského stratégiou je velmi
vzacna schopnost ponorit sa do cudzieho ma-
terialu a zaroven si od neho zachovat kriticky,
inokedy zasa ironicky odstup. Jednym z prik-
ladov tohto sposobu prace je opera Mavra
(1923) podla Puskinovho Doméeka v Kolom-
ne, ktora je holdom ruskej hudbe 19. storocia
(predsadka prvého vydania bola vyzdobena
portrétmi Glinku, Cajkovského a Pugkina)

a zaroven parodiou jej klisé. Tato stratégia
zdanlivo nemozného spojenia napodobnova-
nia s ironickym odstupom prenika Stravin-
ského najlepSimi opusmi. Objektom moze byt
Bach (Dumbarton Oaks), Cajkovskij (Bozk
vily), ale aj Schonberg (Potopa). V ktoromkol-
vek pripade prave tato osobitost odliSuje ko-
laze Stravinského od ostatnych a robi z neho

sucasného skladatela, prvého postmodernistu.

(Co sa tyka S¢edrinovej Carmen Suite, zaradil
by som ju do Zanru remixu, podla mna doko-
nale podareného. Je v nej velmi rozvinuty part
bicich, vdaka ktorym znie hudba vybusne a,
prirodzene, tancovat na nieco také je veselé

a prijemné.)

()
Nahravky

B Stravinskij zvykol dirigovat vlastné diela vidy
inak. Od coho to zaviselo? Od nalady? Tendencia
menit tempa, o ktorej pisal nielen Craft, je dobre
znama. Mali ste na mysli toto, ked'ste hovorili

o jeho mechanickosti a vztahu k nahravaniu?

V Hudobnej poetike (1939) Stravinskij celkom
jasne pise o pravach a povinnostiach skladate-
la, ale aj hudby samotnej. Hudba nemé pravo
(,,schopnost®, ako piSe Stravinskij) vyjadrovat
city, sluzit ako médium mimohudobnej dra-
maturgie a napodobriovat prirodu. Sloboda
skladatela je mozna vylucne v prisne vyzna-
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¢enom ramci, tvorenom od zaciatku stanove-
nymi podmienkami. Skladatel dostava, alebo
si stanovuje ulohu; ¢im uzsi rdmec, tym viac

je priestoru pre fantéziu, pre hru (,,hra“ pred-
stavuje ddlezity pojem v univerze Hudobnej
poetiky). Toto vSetko piSe cholerik, ktory tvoril
improvizujuc na klaviri. Stravinskij bol empi-
rickym skladatelom, zdrojom in$piracie mu
bol zjavne bezprostredny kontakt so znejucou
matériou. Preto su aj Stravinského tézy o ,,0b-
jektivnosti“ jeho hudby a jej ,,objektivnej*
interpretacie znacne podmienecné.

Vztah Stravinského k mechanickym nastro-
jom, predovsetkym k pianole, ktora mala byt
po prvykrat pouZita vo Svadebke, potvrdzuje
dialektiku jeho predstav o objektivnosti inter-
pretacie. Akékolvek pouzitie tychto nastrojov
a objavenie sa fixovaného, nemenného ,,objek-
tivneho vysledku viedli k skladatelovej nespo-
kojnosti. Formalne tato nespokojnost zvycajne
vychadzala z technickych obmedzeni vybrané-
ho média (alebo z tazkosti so synchronizaciou
so zivymi hudobnikmi, ako to bolo v Svadeb-
ke), no mam podozrenie, Ze v skuto¢nosti bola
pri¢inou prave nemoznost dalSieho ovplyvne-
nia vysledku autorom-interpretom. Ked'je mys
mftva, macka sa o nu viac nezaujima. Preto sa
v kone¢nom dosledku Stravinského zaujem
definitivne obratil k zivému orchestru, a tak
dnes nemozeme hovorit o akejkolvek ,,defini-
tivnej“ interpretacii jeho diel.

B Nakolko mozno pokladat 22-diskovii sériu
Works of Igor Stravinsky vydani firmou Colum-
bia, ktoru zdedila Sony Classical, za interpretacny
kanon?

Napriek vyssie uvedenym pripomienkam ide
nepochybne o etalon, hoci je mi dnes ltato
pocuvat Svadebku a Lisiaka po anglicky, a na
niektorych miestach, podla mna, autor trocha
prehana tempa.

B Ak tomu dobre rozumiem, tak vdaka vzac-
nej hre osudu vznikla situacia, v ktorej mame
vsetky ,spravne” podania zafixované samotnym
skladatelom. Sti popritom mozné aj iné legitimne
interpretacie?

Treba pozorne nacuvat dirigentom, s ktorymi
Stravinskij uzko spolupracoval — Sergejovi
Kusevickému ¢i Ernestovi Ansermetovi.

V ¢lanku z neskorého obdobia Dirigenti

a dirigovanie sa s neobycajnou vracnostou
vyslovuje o Mitropulosovi (v tom zmysle, ze
ide o dobrého hudobnika bez akychkolvek
,»hviezdnych manierov®). Z novsich inter-
pretacii st zaujimavé Boulezove, Salonenove
a Rattlove. Samozrejme, urcite existuje
mnoho inych vynikajtcich podani, ktoré su
mi nezname. No davam prednost po¢ivaniu
nahréavok z krabicky s 22 diskami, o to viac,
Ze tie najzaujimavejsie Stravinského diela na
koncertoch prakticky nezaznievaju.

B Su skladatelia, ktorych hudba znie celkom
inak naZivo a zo zaznamu. Rozne zostavy znejii-
ceho média v roznych podaniach tej istej skladby
vytvaraju pocit, Ze ide takmer o tiplne iné dielo.
Stravinskij vyslovil ndzor, Ze poslucha¢ musi
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vidiet, ako sa hudba rodi, pohladom sledo-
vat pohyby hudobnikov. Takéto sledovanie
Stravinského hudby prindsa vzacnu syntézu
fyziologického a intelektualneho uspokojenia.
Na jednej strane je tu drive — dery velkého
bubna v spojeni s ¢inelmi v Lisiakovi posobia
ako zmena beatu na techno diskotéke; toto
mozno prezivat na fyzickej urovni. Na druhej
strane, mozog vnima syntax, rozklad obvyk-
lych zakonitosti, usporiadanie kontrastnych
blokov. Inymi slovami, je ndm prijemné
sledovat pracu autora. Skuto¢ne, nazivo je to
zaujimavejsie ako pri nahravke.

B Turdite, Ze Stravinskij odvrhol tradicny
orchester a obratil sa k sélistom. Urobil to pod
vplyvom jazzu, ¢i z inych pricin?

Skor pod vplyvom Schonberga a prvej sve-
tovej vojny. Vo Svdteni jari a Sldvikovi, opere
napisanej v rovnakom ¢ase ako Svdtenie,
dosiahol absolutny limit v nardbani s roman-
tickym orchestrom. Vznikla otazka dalsieho
vyvinu spdsobu pisania in§trumentalnej
hudby. V roku 1912 Stravinskij pocul Schon-
bergovho Ndmesacného pierota a, odhliadnuc
od toho, Ze poetika a expresivita vokalneho
partu sa mu zdali okazalé a reakcionarske,
jeho Sprechgesang nazval ,,the ululations*
(,zavyjania“), ocenoval redukciu komorného
orchestra na kvinteto, v ktorom su zastapené
zakladné néstrojové skupiny.

V roku 1918 napisal vo Svajéiarsku Pribeh
vojaka, v ktorom z finan¢nych dévodov zredu-
koval orchester na kornet, trombdn, klarinet,
fagot, bicie, husle a kontrabas. To znamena,
ze vSetky orchestralne skupiny boli reprezen-
tované jednym-dvomi nastrojmi tak, aby mali
¢o najvacsiu pohyblivost a pokryli ¢o najvacsi
rozsah. Takéto vynatené odlahcenie instru-
mentécie Stravinského prinutilo upriamit sa
na syntax: zacal narabat s blokmi, v roznych
kombinéciach ich kladol vedla seba a spéjal
nemenné bunky materialu. Najlep§ie toto
pretvaranie pocut v prvych dvoch ¢islach:
melodické utrzky rozneho charakteru a roznej
dizky su kladené ponad nemenny bas. Hoci

je tato technika pouzita uz v Troch piesriach
na japonsku lyriku z roku 1911 (v prvej zneja
variované vokalne frazy na pozadi ostinata
flauty), prave v Pribehu vojaka je premena
zavi§ena: odmietnutie romantického orches-
tra viedlo k pretvoreniu syntaxe, zrodila sa
technika kolaze, ktora sa stala Stravinského
,,obchodnou znackou®.

V neoklasicistickom obdobi narézal na vSeo-
becny problém vsetkych neoklasicistov: ako si
osvojit material klasikov, a pritom neprevziat
ich skromné moznosti inStrumentacie, no
zaroven sa vyhnut kli$é romantickej in$tru-
mentacie. Tak ako vSetci neoklasicisti, aj Stra-
vinskij sa pokusal vyriesit tento (v podstate
neriesitelny) problém pomocou neobvyklych
kombinacii timbrov v unisone, vyostrenim
¢rt faktury, ktoré malo maskovat celkovu ne-
vabnost zlého pouzitia klavira v kombinacii

s trombdnom v tlohe orchestralneho basu
(¢o ukradol od Prokofieva). Je jasné, ze z tych-
to experimentov nevzislo ni¢ dobré. S istotou
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mozno povedat, Ze najlepsie diela tohto ob-
dobia Stravinskij napisal bud pre komorné
zostavy (Duo concertant pre husle a klavir,
Sondta pre klavir, Sondta pre dva klaviry), ale-
bo vo forme koncertu, kde sa inStrumentacia
(presnejsie jej Casté premeny) stava sucastou
dramaturgie — mam na mysli predovsetkym
koncerty pre klavir a husle a uz spomenuty
Dumbarton Oaks.

T

Najdokonalejsie veci z pohladu orchestracie
vznikli v neskorom, serialnom obdobi, kde
samotna $truktara dovolovala neuveritelne
odvaznu punktualisticka pracu (pri zachovani
rozoznatelného ,,stravinskovského“ gesta)

a striedanie komornych a tutti pasazi s ohro-
mujucou rychlostou, inokedy ich zasa radit za
sebou s najneoc¢akavanejsimi zmesami tim-
brov, tvoriacich novi, samostatna farbu. Staci
spomenut spojenie trubok a sordinovanych
slacikov v uzasnych Varidcidch pre orchester
venovanych pamiatke Aldousa Huxleyho ale-
bo zmes flaut, kontrabasov (v unisone s flau-
tami!) a tympanov v Interludiu v Requiem
canticles.

()
Elektronika a multimédia

B Stravinskij sa domnieval, Ze budiicnost siidobej
hudby, ktord nazyval ,elektrénkovou”, je v divadle:
«Predstavte si scénu s duchom v Hamletovi s elek-
trénkovym bielym sumom, zaznievajiicim z réz-
nych strdn..." Je to objektivny nazor Specialistu
alebo , ospravedinenie” vlastného sposobu tvorby?
Problém spociva v tom, zZe velké mnozstvo
vtedy vytvorenej elektroniky, napriklad prace
Pierra Henriho, ba aj znamenit4 Poéme élec-
tronique Edgarda Varéesa, nam dnes znie ako
hudba k rozhlasovym hram. Abstraktn4 elek-
tronika, diela Cagea, Xenakisa a kolinskeho
Stadia WDR, elektronika, ktora si vytvorila
vlastnu syntax a meni nasu percepciu zvuku,
bola vtedy zjavne v menSine. V tomto kontexte
hodnotenie elektroniky ako pomocného, ilu-
strativneho média hovori viac o jej vtedajSom

stave nez o Stravinského jasnozrivosti.
Zaroven je tu aj iny aspekt. V neskorom tvori-
vom obdobi Igor Fjodorovi¢, nastastie pre nas
vsetkych, pozmenil alebo relativizoval velké
mnozstvo kritickych postulatov z ¢ias svojej
zrelosti, napriklad polemiku s ideou syntetic-
kého umeleckého diela (Gesamt-kunstwerku),
zaloZenu na jeho osobnej nechuti k Wagnerovi
a Schonbergovi ako pokracovatelovi Wag-

nera. Ked'vroku 1951 Schonberg zomrel,
Stravinskij pochopil, Ze Wagner, jeho velky
antipdd, zomrel tiez a on moze pokojne pristu-
pit k realizacii ich idei ,,tak, ako treba“. Jedno
z najsilnejsich diel Stravinského neskorého
obdobia je melodrama Potopa, napisana pre
televiziu a premiérovana vo vysielani CBS. Je
to balet (choreografom bol Balanchine), do
ktorého st zapojené hovorené dialogy, spev
avideo. Ak sa nemylim, miesto bieleho Sumu
tam boli pouzité roznofarebné platna. Takze,
ak sa na vec pozrieme pozorne, musime uznat,
Ze sidobé (multimedialne) hudobné divadlo
tvoril osemdesiatro¢ny starcek, narodeny

v 19. storoci, a to v rovnakom ¢ase ako Ligeti
(Aventures a Nouvelles aventures), Stock-
hausen (Originale) a Cage (ktory je autorom
prvej interaktivnej inStalacie pre tane¢nika

a elektroniku Variations 5). Pre spravodlivost
treba dodat, Ze prvy pokus o multimedialnu
performanciu sa u Stravinského vyskytol uz

v marci 1917, kedy futurista Giacomo Balla

v Rime inscenoval jeho rant Stvorminutovu
skladbu Ohriostroj. Uvedomte si, Ze to bolo
dva roky po smrti Skriabina, ktory ako prvy
formuloval ideu svetelnej hudby a ktorého
»metafyzické bliznenia“ Stravinského neoby-
¢ajne rozculovali.

B Ako by ste komentovali jeho vyjadrenie

z Uvah osemdesiatnika: ,Sticasnd hudba je zo
vsetkej doteraz napisanej hudby td najzaujima-
vejsia a tento okamih je tym najvzrusujicejsim

v dejindch hudby. Tak bolo vZdy."?

Prave tento vyrok odliSuje Stravinského od
ohromného mnozstva inych skladatelov. Vac-
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$ina nasich kolegov, zial, pred¢asne zostarne
a obvinuje vSetkych, ktori sa eSte nenaucili
pocuvat a pisat v stlade s ,,konjunktiarou®.
To je velka bieda...

B Preco je také principialne dolezité drzat prst
na pulze? Preco je zIé predcasne zostarniit, zakuk-
lit sa, ¢i rovno byt mumifikovany vo veZi zo slono-
vinovej kosti? Naco neustale experimentovat?
Stravinskij sa nezacal zaujimat o to, ¢o sa
prave deje, od samej dobroty, ale v suvislosti

s katastrofalnym netispechom opery Zivot
zhyralca, na ktorej pracoval tri roky (1948—
1951), pri¢om idea opery bola skvela, libretisti
najvyssich kvalit, dokonca by tu bol aj ispech
u publika. Ale profesionali, ludia, ktorych
mienku si Stravinskij nadovsetko vazil, ho po-
chovali zaziva, spravili nad nim kriz. Boulez,
vasnivy ctitel Stravinského, piSe v liste Cageo-
vi, Ze sa nedokazal donutit zhliadnut predsta-
venie do konca. Bolo jasné, Ze neoklasicizmus,
ktorému Stravinskij venoval vySe 30 rokov
Zivota, je polorozpadnutou pachnucou mftvo-
lou. Hoci vieme, Ze v uzavretych kultarnych
rezervoaroch typu Velkej Britanie, Spojenych
statov alebo Sovietskeho zvédzu zapachal este
dalsich 20 rokov.

Hovorili sme o tom, Ze neoklasicizmus bol
obrannou reakciou kultury na vznik masovej
spolo¢nosti. Je jasné, Ze okrem toho zosobnuje
ideu hierarchie, poriadku. Iste si spominate, ze
vo filme Metropolis Fritza Langa je obraz mo-
censkej vertikaly — vytah, ktory hrdinovia pou-
Zivaju pri presune z vrchného sveta vladnucich
do spodného sveta pracujucich. Po 2. svetovej
vojne bolo jasné, Ze spolo¢nosti zaloZené na
podobne;j vertikéle (napriklad Mussoliniho
Taliansko, kam Stravinskij tak rad cestoval)
bud zaostavali, alebo sa ukazali ako ¢osi cel-
kom nevzhladné — presne ako ZSSR. Ukéazalo
sa, Ze svet je mnohotvarny a pruzné Strukttry
vitazia nad rigidnejSimi. Zda sa mi, Ze toto bol
subor okolnosti, ktoré Stravinského priviedli
k tomu, aby sa zaujimal o realitu a kulturu
jeho doby, a ktoré ho prinutili zacat odznova

a v kone¢nom dosledku privodili rozkvet jeho
tvorby v neskorom obdobi.

Okrem toho, nemohol velmi odpocivat na vav-
rinoch, lebo sa nachadzal v Amerike, kde au-
torské prava platili 25 rokov, takze zac¢iatkom
50. rokov bol odrezany od prijmov za svoje
najhravanejsie diela vytvorené po roku 1910.
Preto, mimochodom, bola vic¢sina z nich vyda-
navroku 1947 v ,novej redakcii“.

B Ak hovorite o zaujme starceka Stravinského
o kultiru jeho doby, mate na mysli trocha sileny
zaujem o poutzitie elektroniky, ktorému venoval
velkii éast Uvah osemdesiatnika?

Nie, ide o ohromne Siroké spektrum zahina-
juce aj mikrointervaly, syntetické umelecké
formy aj filozofiu...

B Anezda sa vam, Ze vyvoj elektroniky dal za-
pravdu Stravinského ocakavaniam? Do akej miery
je potrebna pre tvorbu sucasnej hudby?
Elektronika ako farba a dopliujuci prostrie-
dok k in§trumentalnej hudbe asi sotva. Elek-

tronika (presnejsie pocitac) — ako prostriedok
na rozsirenie moznosti kompozi¢nej techniky,
algoritmickej a interaktivnej kompozicie, na
pracu so samplami, ako pomocnik pri spek-
tralnej analyze — sa stala prirodzenou sucastou
skladatelského inStrumentara. Osobitne
elektronické zvuky (obzvlast z oblasti lacnej,
poklesnutej hudby nasej kazdodennosti) st
vyuzivané skladatelmi z jednoduchého dovo-
du, pretoze tvoria zvukovu realitu, ktora nas
obklopuje.

(..r)

Balety ano, symfonie nie

B Existuje protiklad medzi dielami Stravinského,
ktoré sa vam pacia ako posluchacovi, a tymi, ktoré
pokladate za principialne, déleZité pre ,rozvoj
procesu”? Alebo sa u vas péZitok a pocit ti¢elnosti
spajaju do jedného?

Toto rozliSenie sa objavuje skuto¢ne len vo
vztahu k jedinému dielu: Svdteniu jari. Cha-
pem, Ze je to epochalny prevrat, revoltcia

| -
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Stravinskij ruského obdobia — to je razne
vtrhnutie profanneho materialu do klasické-
ho kontextu a nasledné dekonstrukcia tohto
kontextu. Pytate sa, pre¢o mozno dopustit
vo vaznej hudbe zvuky svetskej elektroniky,
Sum, ktory nas obklopuje. A teraz si pred-
stavte ten kulturny $ok, kedy je v Petruskovi
publiku parizskej Opery predstaveny zvukovy
chaos ruského jarmoku, korunovany piestiou
Nepocut mestsky ruch. Je to ako keby teraz
Mita Kurlandskij v mene tvorivého hladania
zacal citovat Vjaceslava Dobrynina® (o vSak
nemozno vylucit). Svdtenie jari spolovice
pozostava z citatov ruskych a litovskych
ludovych piesni, no prechadzaju takym
»mlynéekom®, Ze z originalu ni¢ neostava.

A to je dobre, pretoze, ako o Stravinskom
napisal Theodor Adorno (rany), Stravinskij,
dekonstruujuc pre nés obvykla zvukova
realitu, pouzivajuc ,falo$né citaty“, pouka-
zuje na moznost existencie inej reality, a to
oslobodzuje nasu apercepciu. To znamena, Ze
pochopime, Ze trojzvuk nie je dany od Boha

a hudobné matéria moze
mat aj iné formy.

V neoklasicistickom
obdobi sa Stravinského
material, prechadzajuci
dekonstrukciou, zmenil
a, hla, stal sa zazrak:
vytvory nasho ,,doktora
Frankensteina“ sa za-
cali zrastat do velkych
foriem, zacala syntéza,

zjavila sa idea Velkych
Diel, idea zapasu s klasi-
kou na jej vlastnom uze-
mi. A Zalmovd symfénia
je nepochybne vyvrcho-

lenim tejto idey — staci sa
pozriet na venovanie na
prvej strane. Nepochyb-
ne je to velmi vyznamné
dielo a fugav 2. casti, od-

kazujuca sucasne k Hu-
dobnej obeti a Mozartov-
mu Rekviem, je skuto¢ne
znamenita. Problémom
je, ze Zalmovd symfonia

OMHUTPHA BABHALCKHA :
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v dejinach hudby, no iné jeho diela poctivam
s trocha va¢sim uspokojenim. Okrem toho

mozem menovat este jedno: Zalmovii symfo-
niu. Rozumiem, Ze je to prelomové dielo pre
Stravinského, no branim sa jeho poc¢tvaniu.

B Preco?

Pretoze je tam snaha byt nie Stravinskym, ale
Bachom. Velmi vydarené, hoci mozno nie az
tak velmi ako v pripade Koncertu pre klavir

a dychové ndstroje ¢i Dumbarton Oaks. Poka-
sim sa to objasnit podrobnejsie.

naznacila smer, ktory
nielen Stravinského, ale
aj nasledovnikov, uz po
20 rokoch doviedol do
slepej ulicky.

Neviem, ¢i velmi neroz-
hnevam nasich muzi-
koldgov s trstenicami, ak poviem, Ze vSetky
nasledujuce Stravinského symfénie (In C

a Symfonia v troch castiach) st monstrudzne
zlou hudbou. Zaroven, ak je re¢ o Adornovi,
vjeho (prenho vzacne) pozitivnej kritike je
vyjadrené ocakavanie, Ze sa Stravinskij stane
akymsi ,,lekdrom lesa“ a vycisti cesticku au-
torom, ktori mu boli omnoho drahsi: Schon-
bergovi a Bergovi. To poukazuje na fakt, zZe
Adorno si skutocne nepredstavoval, Ze dekon-
Strukcia a kompilacia samy osebe mozu byt
umenim. Namiesto toho sa Stravinskij predsa
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len stal tym, ktory vladne myslienkou, a moz-
no najvplyvnejsim ruskym skladatelom v celej
historii ruskej hudby.

Nakoniec sa objavila velmi nespravodliva
knizka s nazvom Filozofia novej hudby, v kto-
rej je Stravinskému venovana ¢ast nazvana
Stravinskij a restaurdcia. Tam je okrem iného
napisané: ,,Stravinskij sa vysmieva z tradicie
humanistického umenia — neidentifikuje sa

s trpiacim subjektom, ale s instanciou, ktord

ho likviduje.“ Je tu vykresleny ako totalitarny
umelec. Pre Adorna boli organickost a sub-
jektivnost umeleckého vyjadrenia nespochyb-
nitelnou maximou; bolo tazké si predstavit,
Ze skuto¢nym konzervatorom tradicie nebol
Stravinskij, ale Schonberg, pretoZe jeho pokus
o zlucenie dodekafonie s melodickym mysle-
nim a romantickou expresivitou nie je o ni¢
menej reakéné.

Je priznacné, ze ruska hudba isla vo vztahu

k dodekafdnii skor Schonbergovou cestou;
vedked po¢tivame scherzo zo Sostakovicovej
15. symfonie, nemyslime na to, Ze hlavna
téma je séria a jej obrat, poc¢ujeme melddiu.
No smutnejsie je to, ze optimisticki Stra-
vinského epigoni od Louisa Andriessena po
Adamsa neprevzali aj jeho hlboké pochybnosti
nad vSetkymi modelmi, po ktorych siahal,
schopnost podrobovat ich kritickej dekon-
Strukcii a obmedzili sa len na imitaciu odvaz-
nych rytmov a povrchného optimizmu.

B, Monstrudzne zld hudba” - to je nedokazatel-
né tvrdenie, vynasanie stidov, proti ktorému ste sa,
Sergej, neraz postavili. A preco sa neustale odvola-
vat na Adorna? Niet inych?

PretoZe kultarny konflikt naznaceny v dialogu
Schonberg — Stravinskij (nasledne zmutovany
do dial6gu Adorno — Stravinskij, kedze Ador-
no bol pre Schonberga nie¢im ako Aronom) je
archetypalny a presahuje ramec obyc¢ajného
sporu dvoch rozhnevanych penzistov z Bever-
ly Hills, S. a Sch. Opisat tento konflikt mozno
nasledovne: Stravinskij svojou samotnou
existenciou, svojou pracou diagnostikuje smrt
istého typu hudobnej kultary (mestiackej)

a istého typu autora (romantického demiurga,
ktorého hudba vyjadruje jeho vnatorny svet).
Jedna poznambka z prvej verzie Petrusku (,,Pet-
ruskovi za kulisami daju kopanec, vybieha na
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scénu a pada“) vytvara jasnd predstavu o tom,
aky mal Stravinskij vztah ku klasickému bale-
tu, a jeho urazlivé poznamky ku Skriabinovi,
Wagnerovi a neskor Messiaenovi prezradzaju
mnoho o jeho vztahu k autorovi-demiurgovi.
Schonberg, a spolu s nim aj Adorno, sa na-
opak povazovali za stc¢ast tej hudobnej kul-
tary, ktora Stravinskij pokladal za odumrett
a prezitu, a utocia nanho ako na okrajovy zjav
(,,vyrastok, ktory chce byt klasikom,“ pise
Adorno) a reakcio-
nara, nicitela vylie-
vajuiceho vanicku aj
s dietatom. V prie-
behu 20. storocia

sa tento konflikt
opakuje niekolko
réz s roznymi ak-
térmi: spociatku je
to ¢lovek na okraji,
mimo systému,
ktory kritizuje, ob-
javuje, Ze systém nie
je zivotaschopny,

a stanovuje vlastné
pravidla. A potom
sa stava centrom
nového systému,
pricom vysledkom jeho ¢innosti sa zd4 byt

v prvom rade radikalizécia a zjednoduSenie
hudobného jazyka a vdruhom rade racionali-
z4cia tvorivého procesu. Mozno si spomenut
na konflikt Cagea s Luigim Nonom (a vlastne
s celym eurépskym hudobnym systémom)
zaviseny triumfom Cagea. Dalej debaty
zastancov abstrakcie a pop artu v 60. rokoch
alebo uz zabudnutu diskusiu o digitalizacii
hudby v dneSnom Nemecku. Aj v ruskom
hudobnom kontexte je podobny dialog (alebo
konflikt) dnes viac ako aktualny.

Mozno este dodat, ze Stravinského stratégia
sa vyznacovala schizofrenickou poziadav-

kou znicit mestiacku kultdru a zaroven sa
ukazovat na jej vrchole a za kulminaciu tejto
schizofrenickej stratégie mozno oznacit jeho
neoklasicistické obdobie. Dnes vieme, zZe sa
Adorno vo svojej démonizacii Stravinského
mylil. Navyse vieme, Ze oba typy umelca (nosi-
tel odumierajucej kultury a marginalny nicitel)
sa zdaju byt v istom zmysle konstantami a tiez
to, Ze procesy komplikovania a radikalneho
zjednodu$ovania, radikalizicie a diferenciacie
v umeni nie st linearne a mozu sa striedat, ba
dokonca koexistovat v ramci jedného systému.

B Preco, podIa vas, Stravinskij svoje symfonie
necisloval, a namiesto toho dal kazdej z nich vlast-
ny nazov?

Historicky iSiel vyvin tak, Ze symfonia demon-
$truje bud dialekticku sucinnost (pripadne
koexistenciu) dostatoc¢ne individualnych ma-
teridlov, alebo proces toho, ¢o sa s materidlom
(pokial mozno neutralnym) deje. Stravinskij
v komentaroch k svojim symféniam hovort, Ze
sa chcel vratit k povodnému talianskemu vyz-
namu slova oznacujuceho ,,stzvuk®. V skutoc-
nosti jeho Symfénia v troch astiach aj Symfo-
nia in C predstavuju ¢isty zen: material nie je

anic¢ sa nedeje. Sme svedkami prehliadky po
sebe nasledujucich foriem pohybu, ¢o samo
osebe nie je Ziadna pohroma; mnohé symfonie
z Haydnovho stredného obdobia nie st ni¢im
inym ako kolazami r6znych typov motoriky.
Zial, Stravinskému sa nedostava dramaturgic-
kého majstrovstva velkého Rakdsana, alebo si
nevytyc¢il tlohu zaujat nés.

Jediné, ¢o sa trocha vydeluje zo surovej masy
roznych ¢rt faktary Symfonie v troch castiach,
je podivna fuga s pouzitim klavira, harfy

a dychovych nastrojov vo finale. Pokusal

som sa poc¢uvat tuto hudbu ako tranz, bez
akychkolvek o¢akavani, ako svojho druhu
protominimalizmus, no na to, aby bolo mozné
hudbu vnimat takymto sp6sobom, autor prili$
Casto taha za nitky, aby obratil na§u pozornost
na nasledujuci model faktary. Inak povedané,
Igor Fjodorovi¢ tu vystupuje ako didzej, no
neobratny. Aspon mozno povedat, ze to, Ze

sa Stravinskému symfonie nedarili, s¢asti
objasnuje, prec¢o sa mu tak vynikajuco vydarili
balety —lebo o iného je balet, ak nie retazenie
navzajom nesuvisiacich faktarovych a rytmic-
kych modelov? X

Preklad: Robert KOLAR

Poznamky:

! Dmitrij Kurlandskij (1976), skladatel vaznej
hudby; Vjaceslav Dobrynin, (1946) spevak a sklada-
tel populdrnych piesni, prezyvany ,,Doktor Slager

Sergej NEVSKI] (1972) Studoval tedriu na
hudobnom ucilisti pri Moskovskom konzerva-
toriu, neskor kompoziciu na Hochschule fiir
Musik Carl Maria von Weber v Drazdanoch

a Universitét der Kiinste v Berline (F. Gold-
mann). Zije v Berline a v Moskve. Jeho diela
uviedli na festivaloch v Donaueschingene,
Berliner Festwochen, Wien Modern, Musica
Viva, Gaudeamus ai. Ziskal prvii cenu v sklada-
telskej sutazi v Stuttgarte (2006) a cenu stiboru
Pro Arte (2008). Je autorom komornej hudby,
scénickej a filmovej hudby (v spolupraci s rezi-
sérom Kirillom Serebrennikovom), v roku 2012
mala v moskovskom Velkom divadle premiéru
jeho komorna opera Franziskus.
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od 25. 8. 2014 od 6. 10. 2014 Pokladnica
Predaj vstupeniek na jednotlivé koncerty Slovenskej filharmonie
na koncerty v septembri v sezéne 2014 / 2015 Reduta, Namestie Eugena

a volny vyber koncertov Suchomna 1, Bratislava

www.filharmoénia.sk

i -‘il.nveu;k,a
= V4 i filkarninia
8 ' med Z I n a rOd n a s podporou Ministerstva kultdry Slovenskej republiky

KLAVIRNA &
J. N. HUmMmMmela 3

clen Svetovej federdcie medzindrodnych hudobnych sufazi a Alink-Argerich Foundation

20. september, sobota

Koncertna sien Slovenskej filharmoénie
15.00 h  Findle Klavirne koncerty

19.00 h Slavnostné vyhldsenie laureatov, =
odovzdavanie cien a koncert vitazov:

Pokladnica SF

Reduta, Nam. Eugena Suchona 1, Bratislava

Otvorena po 9.00 - 14.00 h, ut - pia 13.00 - 19.00 h

a hodinu pred koncertom v mieste jeho konania alebo
online na stranke www.filharmonia.sk




HUDOBNE DIVADLO

Koho (ne)zaujima kvalitné

operné umenie?

Po vlanajSom monotematickom rocniku, venovanom jubileu Giuseppe Verdiho,

sa operna cast 41. roénika Zamockych hier zvolenskych (22. - 28. 6.) odvijala
podla zavedeného konceptu: festival otvorila premiéra banskobystrickej opernej
sezo6ny, ozvlastnilo ho predstavenie hostujiceho siboru, spestril tradicny koncert
Mladost na zamku, korunovala slovenska premiéra belcantového diela a uzavrelo
galapredstavenie so zahrani¢nymi hostami. Na jednej miske vah stala exkluzivna
dramaturgia a zvdcSa nadstandardna droven predstaveni, na tej druhej mizivy

zaujem obecenstva.

Bizet v Style Daliho
G. Bizet: Lovci perdl, 22. 6.

Hoci mé opera mladého Georgesa Bizeta ne-
sporné hudobné kvality, vinou slabého libreta
ju drZia pri Zivote viac-menej len dve hudobné
¢isla: tenorova romanca Je crois entendre
encore a hudobne ,lepkavy“ duet Au fond du
temple saint.

K. Mackiewicz a O. Mraz v Lovcoch perdl [foto: archiv]

Do vizualneho luxusu odet4 koncepcia zhmot-
nila najmé posolstvo Salvatora Daliho, pri-
tomného na javisku v nadrozmernom portréte,
ktory sa stal kreativnym guru predstavenia.
Excentricky Katalanec v Style ,,robit neobvyklé
veci preto, aby svojou vynimocnostou uputa-
1i“, kontaminoval inscenéciu surrealistickou
optikou, spritomnenou vo fantastike farieb

a ilustrativnej hre svetiel. Javiskové dianie ur-
¢oval vkus médneho navrhara Borisa Hanec-
ku, ktory reZisérka Andrea Hlinkova naplnila
insitnou solistickou promenadou na mole, ak-
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robaticko-tane¢nymi prvkami na zemi aj na
lane (¢iliane?). Ak je surrealizmus rovnako
nahodny ako ,,rande dazdnika so $ijacim stro-
jom na opera¢nom stole“, potom sa libreto re-
gularne posunulo do kategoérie samoucelného
efektu bez hlbsieho vykladového nazoru. Re-
zisérka pribeh zdynamizovala vystupmi sporo
odetych taneénikov, doplnila projekciou vine-
nia mora aj Leilinej nadychanej roby, prekryla
Nurbadovym staniolovym plastom a identitu

milencov ukryla pod muselinovymi §almi.
Dejovy leitmotiv o priatelstve dvoch muzov
(Nadir, Zurga) a ich osudovej laske k jednej
zene (Leila) ostal trvalym problémom v upo-
dozrievani a presvied¢ani v umelo navodenych
dramatickych situaciach, az po sladko-bolny
zaver, v ktorom ani vrazedné snahy nenajdu
(zédmerne ¢i zbabelo?) jednoznacny ciel.
Jednotlivé dejstva s faunou bielych tigrov, Da-
liho majestatnymi slonmi na musich nézkach
a farebne sa meniacim ,,cudom“ v tvare ob-
rovskej perly boli persifldizou sandokanovskej

dzungle. Sprvu pésobiva minimalisticka scéna
Miriam Struharovej s centralnym polvalcom
v tvare vlny ¢asom zovSednela a z dynamizu-
juceho prvku sa stal nebezpecne nestabilny
hraci priestor. [luminovany horizont z alobalu
vytvaral fixnt iliziu morskej plochy, v zave-

re posobivo fungoval aj ako stena dazdového
pralesa s realne stekajicimi pradmi vody
(efekt pouzili inscenatori uz v kosickej Adria-
ne Lecouvreur).

V ustrednej trojici vytazila z partu maximum
javiskovo pritazliva polska sopranistka Katar-
zyna Mackiewicz (Leila). Spociatku jemne
subretny prejav dokazala v koloraturach
bezpecne vySperkovat, vSetky vystupy jej

vySli v bezchybnej dynamickej Skéle i legate.
Dusan Simo (Nadir) zvladol naroény part so
ctou, tentoraz neprekazala ani mierne nazalna
»irancuzska“ farba hlasu. Snazivy Martin
Popovi¢ (Zurga) sa nechal strhntit k prehna-
nému dramatizmu, ¢im si sdm ubral na kvalite
vykonu. Posobivé zborové ¢isla elektrizovali
¢lenov k dynamickej preexponovanosti, takze
vysledny dojem mal blizsie k talianskej veristic-
kej opere, nez ku kultivovanému franctizskemu
bontonu. Sentimentalne, dramatické aj nudné
zakutia partitury Stastne odkryl dirigent Igor
Bulla, ktory nechal vyniknuat posobivym inStru-
mentalnym sélam (harfa, flauta, violonéelo),
hendikepom bolo privela zvuku. Gy¢ové hrme-
nie z reproduktorov s oslepujiicim blyskanim si
inscenatori mohli pokojne odpustit.

Bizetova ,,perlova“ opera sa k aktualnym
slovenskym klenotom nezaradi. Ak sa v§ak
Bystricanom podari ulovit v ziiri§skej ope-
re ,nadirsku® perlu so slovenskymi koreii-
mi, moze sa v banskobystrickej inscenacii
stat na jeden vecer mimoriadne vzacnym
drahokamom.

Maria GLOCKOVA

Brnianski hostia festivalu
G. Donizetti: Maria di Rohan, 24. 6.

Po roku Janackova opera Brno opéat hosto-
vala na ZHZ. Aj ked malo hravana Maria di
Rohan celkom nedosahuje kvality Donizetti-
ho najznamejsich tragickych opier, ilo o za-
ujimavy dramaturgicky vyber. Po premiére
na domaécej scéne (pre HZ 3/2014 o nej pisal
Pavel Unger, pozn. red.) prijala kritika insce-
néciu rozporne, s diferencovanym hodno-
tenim javiskového a hudobného stvarnenia.
Tento sud potvrdilo aj predstavenie na ZHZ,
ktoré sa pre chladné pocasie odohralo v ban-
skobystrickej Statnej opere.

Inscenatori s presunom zrejme nepocitali,
kedZe na javisku sme videli len torzo zo scé-
nografie Veroniky Stenbergerovej. Napriek
tomu sa v oboch dejstvach zachoval pochybny
rezijny zamer Barbary Klimovej, posunut
tragicky pribeh do roviny parddie. V. druhom
dejstve protagonisti striedavo vyliezali a zlie-
zali z nadurovnového divanu, a hoci to im to
neubralo na vokalnej suverenite, vizulne sa to
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priecilo tragickym situaciam a spevu. Neved-
no, ¢iv tretom obraze rezisérka od svojej pred-
stavy ustupila, alebo to bola zasluha Lindy
Keprtovej, ktora inscenéciu rezijne dokoncila.
Pozitivne mozno hodnotit hudobné nastudo-
vanie Ondreja Olosa, pod ktorého vedenim sa
orchester po trochu fadnej predohre rozohral
ku kvalitnému vykonu. Dobre zneli aj zbory

v nastudovani Pavla Konareka. Po skrtoch,
na ktoré doplatil part Armanda, zostali v pred-
staveni tri paradne ulohy. Skladatel neobdaril
part Mérie takymi efektnymi ariami ako svoje
kralovské heroiny, ¢o plati hlavne o jej s6lo-
vych vstupoch, zato v duetach a zavere¢nych
ansambloch musi vokalne svietit nad vSetkym.
Tieto naroky splnila Lubica Vargicova so
ctou: hoci trochu chladna vo vyraze, odstrénila
toto manko prijemne vibrujucim tonom, doda-
vajicim jej prejavu dramatickost. Spanielsky
tenor leggero lirico José Manuel (Riccardo)
spieval Stylovo a jeho menej farebny hlas zis-
kaval vo vysokej polohe na lesku. Jakubovi
Kettnerovi (Enrico) mozno predsa len viac
sedi dramatickejsi Verdi nez Donizetti, no jeho
vykon znesie aj tie najprisnejsie kritéria.

Vladimir BLAHO

Pocta Mascagnimu
Mladost na zamku, 26. 6.

Tradi¢né koncerty Mladost na zdmku precha-
dzaju od repertoarovej ,,vSehochuti“ k tematic-
kému zameraniu. Po vlanajSom holde Verdimu
si dramaturgia tentoraz uctila minulorocné
150. narodeniny Pietra Mascagniho, znameho
u nas len vdaka Cavallerii rusticana. Prvé ¢islo
programu bolo venované arii Santuzze z tejto
opery v kvalitnej interpretacii Veroniky Mi-
halkovej. Po nom uz nasledoval slovenskému
publiku neznamy Mascagni v piatich operach,
operete Si a Styroch piesnach. Okrem dvoch
pripadov islo o prvé verejné prezentovanie tych-
to hudobnych ¢isel, dokazujucich, Ze zaskatul-
kovanie autora ako veristického skladatela plati
len pre ¢ast jeho tvorby.

Piesne skomponované medzi rokmi 1880

a 1890 hudobne zvlast nezaujali, s vynimkou
Ave Marie, z ktorej potom Mascagni urobil
slavne intermezzo v Sedliackej cti. Napriek
mezzosopranovej polohe ju dobre zvladla
Veronika Mihalkova, ktor4 svojim drama-
tickym sopranom zaspievala aj mimoriadne
naro¢nu ariu z opery Isabeau, pripominajiacu
skor expresionizmus ¢i Straussovu Elektru,
nez autora Sedliackej cti. V dvoch ukazkach —
v lyrickejsej arii Suzel z opery Amico Fritz

a v dramatickejSom monolégu o chobotnici
ako symbole rozkoSe a smrti z opery Iris — sa
predstavila interpretacne vyzretd Eva Meli-
charikova. Z ostatnych troch sopranistiek
(pre dramatické tenorové party skladatela
tazko najst vhodnych interpretov) ma Belinda
Sandiova pred sebou eSte roky Studia, no jej
krasne sfarbeny hlas (osobitne v arii z opery
Lodoletta) jej dava Sance uplatnit sa v doma-
com opernom kolotoc¢i. Hlas Dominiky Vybe-

rovej znie zaujimavejsie len vo vy$sej polohe
a Marianna Gelenekyova ma Sarm i hlas
vhodny pre operetné poddium. Kvalitny klavir-
ny sprievod zabezpecil Peter Pazicky.

Viadimir BLAHO

0dvazny krok do neznama
G. Rossini: Tancredi, 27. 6.

Pravidelna suc¢ast ZHZ, koncertné nastudo-
vania raritnych titulov v slovenskych premié-
rach, pokracovala historicky prvym vstupom
na parketu vaznych opier Gioachina Rossini-
ho. Tancredi je desiatou skladatelovou javisko-
vou pracou, skomponovanou pred doviSenim
dvadsiateho prvého roka Zivota. Je prvou ope-
rou seria (po mladickom Ciro in Babilonia),
ktorou nenechal nikoho na pochybach, ze
popri komickom Zanri sa aj na parkete dramy
stane pilierom predverdiovskej tvorby.

Z troch verzii opery Tancredi, uvedenych

v roku 1813 kratko po sebe v Benatkach, Fer-
rare a v Milane, sa prvé a tretia koncia Stastne.
Druhu uzatvara smrt titulného hrdinu. Priklon
k nej povazujem za dramaturgicky spravny,
kedZe finalova scéna, fascinujuco stimena do
pianissima, je hibkou emotivnosti jedine¢na.
Koncertné uvedenie v ramci ZHZ (hralo sa

v poloprazdnej banskobystrickej Statnej
opere) sa sice nevyhlo niekolkym Skrtom (z4-
sadny bol vypadok duetu Argiria a Tancrediho
z 2. dejstva), trojhodinovy vecer vSak poskytol
relevantnu informéciu o skvostnom diele
Rossiniho mladosti. NavySe, z dvoch desiatok
skladatelovych vaznych opier sa na slovenskej
repertoarovej mape objavil jediny raz Viliam
Tell (SND 1933). Tancredi je pritom parti-
tarou diametralne odliSnou. Plati nazor, ze
Rossiniho cesta od neho k Viliamovi Tellovi je
porovnatelna s vyvojom Verdiho od Nabucca

k Falstaffovi. S jednym rozdielom: Rossini ju
absolvoval za menej nez dvadsat, Verdi za viac
nez patdesiat rokov.

Festivalové nastudovanie bolo v rukach
Mariana Vacha, stojaceho na ¢ele orchestra
banskobystrickej Statnej opery a jej muzského
zboru. Dirigentova sposobilost na belcantovej
pdde je povestna, koncepcne bol opit Stylovy,
v tempach diferencovany, preciznou taktov-
kou tmelil ansamble. S titulnou postavou sa
po prvykrat stretla Jana Kurucova. Napriek
tomu, Ze sa ako vy$§i mezzosopran potrebo-
vala vyrovnat s partom zakotvenym v hlbsej
polohe, jeho rozsah zvladla bez farebného
manka. Kredcia bola stylova, cituplna, dotvo-
rena naznakovou hereckou akciou. Ku skve-
lému vykonu sa po rozpacitejSom avode vypla
Spanielska sopranistka Mariola Cantarero
(Amenaide), ktorej technicka brilantnost, pre-
ciznost koloratur, kulttra frazovania a drama-
ticky nerv hlasu vdruhom dejstve dominovali.
Podobne ako hostujuca umelkyna, aj jej krajan
David Alegret (Argirio) presiel kritériom
prestizneho rossiniovského festivalu v Pesare.
Jeho tenor mé v stredoch mékku farbu, je
pruzny v ozdobach a s istotou zdolava expo-
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nované vysky. Trojicu protagonistov dopiiial
sytym basbaryténom Tomas Selc (Orbazza-
no), tmavym altom Judita Andelova (Isaura)
av ulohe Roggiera Simona Mrazova.
Rossiniho Tancredi uzavrel desatrocie kon-
certnych prezentacii opier raného Verdiho,
Belliniho a Donizettiho. Bol odvaznym kro-
kom do neznama, no kvalitou nastudovania
sa zaradil medzi §picku tejto dramaturgicky
vzacnej kolekcie. O to Sokujucejsi bol chaby
zaujem publika.

Pavel UNGER

Zaverecny galavecer v top kvalite
G. Verdi: Macbeth, 28. 6.

Banskobystricka inscenacia Verdiho Mac-
betha triumfalne otvorila vlanajsi roénik ZHZ.
Tentoraz festival uzatvarala, a to jedinym
predstavenim hranym na nadvori Zvolen-
ského zamku. Jeho ozdobami boli Gruzinka
Iano Tamar (Lady Macbeth) a Talian Vittorio
Vitelli (Macbeth), ktorych sme spoznali uz na
ZHZ2011.

Vitelli je pravdepodobne najlepSim baryto-
nistom, aky spieval na ZHZ po roku 1990.
Jeho hlas je farebne pritazlivy a v rozsahu
zvukovo vyrovnany, no predovSetkym mé
zmysel pre kreovanie verdiovskych fraz,
akcentov a vobec $tylu, aké si interpretécia
partov majstra z Busseta Ziada. Z uvedenych
kvalit maja rozhodujucu vahu tie posledné,
hoci divak sa ¢asto uspokoji s peknym hla-
sovym materialom. Vitelliho vzorovy vykon
mozno porovnat s aplaudovanym vystupe-
nim AzerbajdZanca Abdulajeva z minulého
roku, ktory vyrazovu zlozku prejavu forsiro-
val ad absurdum, takZe o legdtovom spievani
sa v jeho pripade nedalo hovorit. Vitelliho
koncepcia postavy pripomenula starSie ¢asy
uslachtilého spievania.

V este tazsej ulohe Lady Macbeth sa lano
Tamar sice sem-tam ,,poSmykla“ (v zmysle
kratSie drZzanych alebo s istou ndmahou tvo-
renych vysok), ale celkovo bola prikladnou
reprezentantkou verdiovského $tylu, tak

v uto¢nych dramatickych atakoch, ako aj

v lyrickych meditativnych pasazach scény
Sialenstva. V najlepsich momentoch jej ton
evokoval hlasy najvicsich predstaviteliek Lady
v minulosti, Callasovti a Gencerovd.
Kvalitnym partnerom zahrani¢nych hosti bol
Ludovit Ludha, roky spievajuci Macduffa

v SND. Lyricky tenorista mal schopnost dodat
interpretacii dramaticky naboj uz vo svojich
zaciatkoch a tato schopnost v sti¢asnosti eSte
posilnil. Hlasovo impozantnym, hoci v jed-
notlivych hlasovych polohach nevyrovnanym
Bancom bol Jozef Benci. Vychvalen4 kon-
cepcia dirigenta Mariana Vacha si aj po roku
udrzala svoju uroven, aj ked niektoré tempa
pdsobili ako prehnane rychle. Caro nadvoria
po zotmeni doplnilo priaznivy dojem zo zave-
recného predstavenia.

Vladimir BLAHO
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Operni hostia v Narodnom

V jani spestril (uz aj tak nabity) kalendar slovenskych hudobnych a divadelnych po-
dujati nulty ro€énik medzinarodného festivalu Eurokontext.sk, organizovany Sloven-
skym narodnym divadlom. V ramci Siroko koncipovanej c¢inoherno-tanecno-opernej
prehliadky dostala opera k dispozicii Styri vecery, z nich tri patrili tvorbe 20. storo-
c¢ia. Tu sd dojmy nasich autorov z hostovania prazskej, ostravskej a viedenskej opery.

Praha porusila tradiciu,
prisla s Verdim

Pokial ma pamit neklame, v dlhodobej histo-
rii hostovani operného suboru prazského Na-
rodného divadla na bratislavskych doskéach
sa Giuseppe Verdi nenachadzal. Dominovali
ceské tituly (popri Smetanovi, Dvorakovi

a Janackovi tiez Fibich, Myslivecek, Smolka,
ba aj Slitr so Suchym), objavil sa Mozart, ve-
ristické dvojicky i Donizettiho buffa. S Verdi-
ho dielom sa Prazania odhodlali az na janovy
Eurokontext.sk (8. 6.).

'“-ﬂ-

Mirandolina, NDM Ostrava [foto: M. Popelé]

Ci tak znela objednévka, alebo islo o volbu
hosti, bol to isty risk. Na rovinu: talianska
opera nie je vyslovene exportnym artiklom
»zlatej kaplnky“.

Hrdit sa nemohli ani Simonom Boccanegrom.
Na jesen (eSte ako dozvuk burlivych personal-
nych ro$ad vo vedeni institacie) ho odkupili

z Waleskej narodnej opery, kde bol uvedeny
roku 1997 v rézii Davida Pountneyho. Zrej-
me prave zvué¢né meno, navyse s blizkym
vztahom k ¢eskej hudbe, malo garantovat
vizualnu jedine¢nost. Do Bratislavy sa v§ak
dostal len odlesk — mozno p6évodne zaujima-
vej, No uZ zostarnutej — inscenécie. Rezijny
zamer nemusel byt marny, ked vytvarna stran-
ka (scénograf Ralph Koltai) ostala jednodu-
cha a obmedzila sa na posuny dvoch velkych
stien, riadenych z povraziska. Otvoril sa tym
priestor na formovanie charakterov a situécii.
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Prave k nemu vSak nedochadzalo. Klisé v ja-
viskovom pohybe a patetické gesta nepasovali
k menu reziséra. Ani pohyb patricijov v scéne
senatu na choduloch ¢i premiestiiovanie ob-
rovského kamena neobohatili Verdiho operu
zvlastnou invenciou.

Za dirigentskym pultom stal v Bratislave
dobre znamy Jaroslav Kyzlink, ktory akoby

v nadviznosti na javiskovy obraz stvarnil
proldg a zaciatok 1. dejstva rozpacito a vyrazo-
vo neutralne. AZ postupne sa jeho koncepcia
spevnila vtempach a nadobudla dramatické
kontury. Simon Boccanegra je citlivy na kres-
bu zvicsa temnej atmosféry, ktora ma vsak

viaceré jemne diferencované hudobné vrstvy.
Tie v inak kvalitnom orchestri (a zbore) vycha-
dzali na povrch postupne, no druhej polovici
vecera pod Kyzlinkovou taktovkou uz gradécia
dramy nechybala.

Titulnt postavu stvarnil hostujuci $panielsky
barytonista Luis Cansino, ktory sa len pomaly
zbavoval silného vibrata. Jeho prednostami

st dramaticky material, pevné vysky a priklon
k Stylovému frazovaniu. S legatovou kultu-
rou sa zdatne vyrovnala aj Maria Kobielska
(Amelia Grimaldi), ktorej mladodramaticky
sopran znel vyrovnane, len niektoré vysky
tvorila priostro. Bas Jifiho SulZenka je schop-
ny obsiahnut vSetky tony partu Fiesca, no jeho
vokalna estetika je od tej talianskej trocha
vzdialena. Naopak, juzansky timbre Rafaela
Alvareza (Gabriele Adorno) mohol byt bo-
nusom obsadenia, keby hlas neznel unavene
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a obcas aj forsirovane. Ivan Kusnjer (Paolo)
skor len ojedinelymi tonmi vo vySke pripome-
nul svoju slavnu éru.

Zhrnuté a pod¢iarknuté — trocha premarnena
$anca Prazanov ukazat, ¢o im je najvlastnejsie.

Pavel UNGER

Zoznamovaci vecierok
s opernou avantgardou

Moderné operna spisba nemala v nasich
koncinach prilezitost vypestovat si svojho
adresata. Preto neprekvapilo, Ze na predsta-
venie opery Punch a Judy (1967) v podani
viedenského suboru Neue Oper Wien (9. 6.)
zavitala sotva stovka navstevnikov, z ktorych
sa asi desatina vytratila zo saly pred posled-
nym taktom poldruhahodinového kusu.
Sujet opery Punch a Judy, inSpirovany popular-
nym [udovym babkovym predstavenim, je dras-
ticky. Punch spali svoje dieta v peci a nasledne
prepichne noZzom manzelku Judy.
Oslobodeny od zavézkov sa vydava
za vysnivanou Pretty Polly. Jeho put
je sice dlazdena mrftvolami, no koru-
novana vitazstvom: figlom dostane
na Sibenicu svojho kata a on sam
privinie do narucia dovtedy vzdoru-
jucu Polly. Rozpravkovy happyend
postaveny naruby, v hlavnej tlohe
antihrdina. Podobne nekompromis-
na a drsna ako pribeh je aj hudobna
re¢ opernej prvotiny Harrisona
Birtwistla (1934), autora jedenastich
opier — je ostro rytmizovana, s mi-
moriadne vypitou vokalnou zlozkou.
Dramaturgicka Struktdra stavia na
principe retazenia kratkych sekven-
cii (Strnast obrazov), pri¢om pri ich
radeni vyuziva formovu repetivnost
(Melodrdma I — IV, Pasiové chordly
[-1V, Hladanie Pretty Polly [ - 1V)).
Podtitul opery znie ,,tragicka ko-
média alebo komicka tragédia“.
Inscenécia siboru Neue Oper Wien
(rézia Leonard Prinsloo) zvyraz-
nenim principu divadla v divadle pod¢iarkla
najma antiiluzivnu bizarnost a odludstenost
diela. V kreovani postav su zretelné inspiracie
commediou dell‘arte — nejde o charaktery, ale
o vizualne i herecky hyperbolizované figarky.
Punchov priatel Choregos (fyzicky aj vokalne
impozantny barytonista Till von Orlowsky)
bol cirkusovym principalom s atraktivnou
tanec¢nicou po boku. Archetypalnu Zenskost
Punchovej manzelky Judy (tmavsi sopran
Manuely Leonhartsbergerovej) podciarko-
vali vypchaté prsia a stehna. V kontraste k nej
vyzerala Pretty Polly ako strasidelne sladka
Barbie v ruzovej sukienke a blondavej paroch-
ni s maslou. Umelost Punchovej vysnivanej
bohyne zvyraznil aj autor, ked jej part skompo-
noval v §tyle Offenbachovej mechanickej ba-
biky Olympie (klobuk dolu pred koloratirnou
suverenitou Jennifer Yoonovej). Samotny
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Punch (Richard Rittelmann) bol hororovou
postavickou s tmavo podmalovanymi o¢ami

a pankerskym ¢irom, ktora so sadistickou
rozko$ou spalila v peci handrovt babiku.

V ¢ase vzniku zarezonovala Birtwistlova
prvotina ako originalny, asertivny vyboj hu-
dobnej avantgardy, katapultujtc autora medzi
najreSpektovanejsich britskych komponistov.
A hoci po Styridsiatich rokoch uz jej progresiv-
ny duch s¢asti vyprchal, bol to velmi prijemny
zoznamovaci vecierok s vyznamnym opusom
druhej polovice 20. storocia. Slova najvyssie-
ho obdivu patria skvelému orchestru ama-
deus ensemble-wien pod vedenim Waltera
Kobéru a zanietene hrajticim i spievajucim
sdlistom Neue Oper Wien. Ku komplexnosti
zazitku prispel kvalitny preklad symbolistické-
ho, Stavnatymi metaforami nasyteného libreta
Stephena Pruslina (Marek Kundlak).

Michaela MOJZISOVA

Martint opat v SND

Hudbu Bohuslava Martinti sme v dejinach SND
najprv pocavali na koncertoch, neskor sme spo-
znali balet Spalicek a postupne aj opery Veselohra
na moste, Grécke pasie, Julietta a Hry o Mdrii.
Mirandolinu, napisanu v roku 1954 podla jednej

z najoblubenejsich Goldoniho komédii, sme

v Bratislave videli len v roku 1959 pri hostovani
prazského Narodného divadla, s dnes uz legen-
darnymi spevakmi povojnovej éry Tauberovou,
Zidekom, Ko&im a Horackom.

Opera Narodného divadla moravskosliez-
skeho Ostrava ju na festivale Eurokontext.sk
(15. 6.) predviedla ako derniéru inscenacie,
ktora sa v ich repertoari udrzala iba pol roka.
Vzhladom na orientaciu ¢eského operného
divaka tato skutoc¢nost neprekvapuje (ani

v SND nedosiahli skladatelove opery vela
repriz) a nijako to nesuvisi s kvalitou nastu-
dovania. Isty problém si tvorcovia vyrobili
tym, Ze po prvy raz v histérii uvadzania diela
siahli po talianskom originali. Spev tym sice
ziskal vac¢Siu vlaénost a taliansky punc, no
kedZe ide o typicka opernu , konverzacku®,
postavenu na vtipnych dialé6goch, vacsine
divakov tym nevysli v Gstrety. Zamerali sa
skor na elitné publikum, ktoré vie v sklada-
telovej hudbe, patriacej k neskorému neo-
klasicizmu (aj s evidentne parodizujicimi
parafrazami talianskej opery buffa), vyhma-
tat krasne melddie.

A hudba bola tym, ¢o aj na bratislavskom
predstaveni oslovovalo najviac. Marko Iva-
novic viedol orchester raz ku komornému,
inokedy zasa k perlivému zvuku, zavse aj

na ukor sdlistov. Ti akoby si to uvedomovali

KoSické inscenacie v spektre
stylovych konfrontacii

Pocas tradi¢nej jinovej prehliadky inscenicii troch umeleckych siborov Statneho
divadla, na ktora Kosicania pozyvaju divadelnych odbornikov a publicistoyv,
obsadila opera javisko v historickej budove trikrat, aby predviedla prirastky

sezény 2013/2014.

Opera semiseria Ndmesacnd zaistila autorovi
premiérovy tspech, nezaistila si vsak dlhsi
divadelny Zivot. Vzhladom na naivnost lib-
reta sa kazda ,,exhumacia“ rovna naroc¢nej
identifikacii so stanovenim vlastného rozsahu
,»poskodenia“. Nejasny tvar koSickej name-
sacnosti posobil v rézii Vaclava Malka mdlo
aunavne. Scénograf Jaroslav Zadéra nazna-
¢il pastoralnu idylu, no ta iba pod¢iarkla bez-
radne romantizujuci pohlad reziséra. Hlavnej
hrdinke somnambulizmus nastastie nebranil,
aby svojim vykonom zachranila renomé in-
scenicie. Herecky prirodzen4 a S$armantne
cnostna Nikola Proksch (Amina) s farebne
sytou kolorattrou a prikladne zvladnutou
kantilénou suverénne zdolala naro¢né belcan-
to, neziStne dodavajuc elixir Zivota ,,namesac-
nym“ na javisku.

Vecéna téma lasky, nevery a Ziarlivosti je spo-
loénym menovatelom kultovych dvojiciek
Sedliacka cest a Komedianti, ktoré v divacky
pritazlivej podobe pripravili dirigent Peter
Valentovi€ a reZisér Michael Tarant. Emo-
cionélne silni, miestami az mrazivu tragédiu
obycajnych ludi postavil reZisér na sakralnych
symboloch, devocionaliach a na velkolepom

krestanskom rituali Velkej noci. V kvintete
aktérov zaostala zle obsadené Anita Jirovska
(Santuzza). Ostatni hrdinovia — zvodna Lola
(Lenka Cermakova), Ziarlivy Turiddu (Bol-
dizsar Laszlé), pomstychtivy Alfio (Martin
Barta) aj soSnd mama Lucia (Andrea Nemco-
va), sprevadzani kvalitnym zborom — presved-
¢ivo spustili do pohybu temné vasne s fatalnym
zaverom. Svet mystérii vystriedal v Kome-
diantoch dedinsky realizmus s drobnokresbou
postav a postaviciek civilného i cirkusového
sveta. Divadlo, ohlasené ,,reklamnym Sotom“
pocas predohry, sa stalo realnou viacvrstvovou
dramou s impozantnym vykonom Martina
Bartu (Tonio), ktorému robili expresivne silnti
a umelecky vynimocnti opernu spolo¢nost Bol-
diszar Laszl6 (Canio), Marian Lukac (Silvio)
a skvela Janette Zsigova (Nedda).

Straussova Ariadna na Naxe mala v tejto
sezone na kosickej scéne historickd premiéru

aj s pridanou umeleckou hodnotou. Bola riou
rezisérka Linda Keprtova, vlanajsia drzitelka
divadelnej ceny DOSKY. V jej rukach nebola
anticka opera mytologickym kusom ani kon-
frontaciou umeleckych svetov. Stala sa vyzvou
na rozohratie nadrozmernej kontextovej meta-

HUDOBNE DIVADLO

a niekedy svoje hlasy zbytocne forsirovali.
Hostujuce obsadenie ostravskych umelcov
sa prili§ nevyznamenalo. Spev znel ¢asto
privelmi naturalne, vynimkami boli len
Luciano Mastro (Fabrizio) a Jan Stava
(Markiz di Forlimpopoli). U Agnieszky
Bochenek-Osieckej, predstavitelky vypatej
titulnej postavy, neprekazal ani tak subretny
typ hlasu a slabsia zrozumitelnost textu, ako
skor celkovo fadne uchopenie postavy, ktora
by mala hybat pribehom. Herecké zlozka je
pri takomto type diela takmer rovnocenna
so spevackou.

Ak v praci so sélistami nedosiahol Jiri Ne-
kvasil nadpriemerné parametre, vizualne
posobila inscenacia dobre: vdaka vzdus$nej
scéne Daniela Dvoraka (zaujimavej tvarovo
i farebne) a rezisérovym napadom, ktoré
ozivili niektoré statickejSie miesta ¢i orches-
tralne vstupy, miestami postvajuc dielo

k revualnemu tvaru (pouzitie to¢ne; baletky
v ¢iernych trikotoch, ktorych macaciu podo-
bu dublovali makety maciek na proscéniu;
nastupy z javiska a podobne). Pre festival
bola inscenécia prinosom tak dramaturgic-
kym, ako aj pre poetiku dua tvorcov, v SND
znameho povodnymi inscenaciami Rusalky,
Manon Lescaut a La clemenza di Tito.

Vladimir BLAHO

fory o umeni, ktoré sa bizarne ocitlo na umelec-
ky vyprahnutom ,,ostrove®, v tieni prazdnych
orchestralnych pultov, v spolo¢nosti gitary so
zlomenym hmatnikom a chybajucou strunou.
K nefunkénosti umenia pridala rezisérka
pochybné klbko zachrany, ktoré z labyrintu
nevyvadzalo, ale ,,nezmyselnych* umelcov
zvadzalo do ovela nebezpecnejSieho pradiva
zavislosti, ktoré vytvara tizba po bohatstve.
Zaverena sila lasky stratila zmysel, vSetci sa
stali otrokmi staronového bozstva penazi, ktoré
sa v zavere sypalo na hlavy G¢inkujicim aj
divakom. Napriek silnej myslienke chybala ak-
tudlnemu vykladu inscenac¢na zrozumitelnost aj
interpretacna jednoznacnost. NetuSim, ¢i bola
danou iba za popremiérovy odstup, alebo aj za
realiza¢nu nedoslednost. Ozdobou inscenécie
sa stali dva excelentné spevacke vykony v poda-
ni velkostylovej divy Ariadny (Louise Hudson),
ktorej v mimoriadne tazkom koloratirnom
parte virtudzne sekundovala kostymovo pro-
miskuitna Zerbinetta (Michaela Varady).
Partiturou predpisany nevelky orchester na cele
s dirigentom Marianom Lejavom znel komor-
ne, farebne bohato a spolahlivo.

Ndmesacnd, Sedliacka cest, Komedianti

a Ariadna na Naxe si naro¢nymi opernymi
skvostmi. KoSicky subor si nimi otvoril novy
priestor v dramaturgickej, interpretacnej

a inscenacnej ambiciéznosti, no odkryl i vlast-
nu ,achilovku®. Slazi mu ku cti, Ze o nej vie

a v diskusiach s pozvanymi odbornikmi, ktoré
nasledovali po kazdom predstaveni, sa o nej
neboji verejne hovorit.

Maria GLOCKOVA
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Staronova Nova scéna alebo nové
impulzy na Novej scéne?

Jediné slovenské muzikalové divadlo preslo od roku 1989 mnohymi personalnymi
a umeleckymi zmenami. Najmd pocas vedenia Vandy Hrycovej (2002-2006) sa re-
pertoar spoliehal viac na zname mena showbiznisu, nez na kvalitu samotnych insce-
nacii. Prvy naznak zlepSenia nastal s prichodom Frantiska Javorského (2007-2011),
ktory sa Specializoval predovsetkym na muzikal klasicky (Fidlikant na streche, West
Side Story, Limonadovy Joe) a povodny (Frantiek z Assisi, Bathorycka, Carodejnik
z krajiny Oz). Dokonca sa, hoci nevel'mi ispesne, pokusil o navrat k ¢inohre, ktora
predchadzajice vedenie obmedzilo na minimum. Od roku 2012 stoji na poste riadi-

tela divadla Juraj Durdiak.

Jeho prvé kroky mozno nazvat ambicidzny-
mi. Umelecky subor vyrazne rozsiril a najma
omladil — aj ked sa da polemizovat, ¢i absol-
venti konzervatérii dokazu vzdy plnohod-
notne naplnit predkladané umelecké vyzvy.
Popri obmene ansamblu nastalo vyrazné
obohatenie repertoarovej skladby. V prvej
sezdne svojho posobenia uviedol podvodné
rozpravkové tituly Princ a Vecernica, Bajaja
a francizsky muzikal Rémeo a Julia. Sez6-
na 2013/2014 bola este ctiziadostivejsia

a dramaturgicky pestrejSia, ale v kone¢nom
vysledku sa nevyhla rozpakom. Divadlo
naStudovalo Styri nové inscenacie, z toho tri
muzikaly (¢inoherna komédia Vyhadzovaci
mala premiéru v komornom priestore Novej
scény, v Stadiu Olympia): povodné dielo
Mata Hari a dva americké tituly, Obchod na
korze a Hairspray.

Mata Hari bez Mata Hari

Uz pred premiérou sa rozputala obrovska
reklamna kampan, lakajtica osobnostou
predstavitelky exotickej §pidnky. Paradoxne,
no nie prekvapivo, prave vykon Sisy Sklov-
skej posiva muzikal v hodnoteni o niekolko
priecok nizsie. Rézia Martina Kakosa

(tiez autor libreta) sa ststredila najma na
vyrozpravanie pribehu slavnej agentky. Na
charakterizaciu prostredia si vystacil so scé-
nickym naznakom a premyslenym svetelnym
dizajnom. Situacie vSak ¢asto zlyhavaju na
nedokonalom librete: dial6gy su prilis§ krat-
ke, Gse¢né a nevypovedné. Zaroven muzikal
neponuka vlastny nazor na slavnu femme
fatale. Nadstavbu nepriniesli ani herecky
popisné, povrchné a vyrazovo monotonne
vystupy Sisy Sklovskej, rychlo upadajtcej
do gestickej a intonac¢nej $ablony. Vyhodou
muzikalu je, Ze bol pisany ,,na telo“ hlavnej
predstavitelky, takze nedochadza k zbytoc-
nému forsirovaniu ¢i vokalnym afektom.
Jeho prednostami st najmé hudba Lubomi-
ra Hornéka, ktora bez zbytocnej repetitiv-
nosti, hudobnej disproporcie ¢i podlahnutia
jednotnému hudobnému motivu umne miesa
prvky folku, jazzu, orientalnych motivov

i popu, a tiez texty piesni z pera Mariana
Brezaniho, az na par vynimiek (Shiva, Shi-
va) nepodliehajtice povrchnosti ¢i rymovej
insitnosti.
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Inscenacia, ktora zabavi, poudi,
neodradi a nezradi

Téma tzv. slovenského Statu je natolko zvia-
zana s dejinami vojnového Slovenska, ze
prilis neprekvapi vlazné prijatie muzikalu
Obchod na korze, napisaného podla novely
Ladislava Grosmana a rovhomenného filmu
z roku 1965, v Spojenych Statoch. Slovenski
tvorcovia eurdpskej premiéry dielo hudobne
doStudovali, autorsky upravili a dodali mu
svojsky raz, pripominajtci najlepSie muzi-

¥

kalové inscendcie Jozefa Bednarika. Rézia
Petra Oravca re$pektovala intimny pribeh
nesmelého arizatora Antona Brtka a na-
hluchlej Zidovskej obchodnicky Lautmanovej
bez toho, aby sa utapala v gy¢ovitosti. Ich
dialégy aj spevacke party su jemné, komor-
né, senzitivne. Naopak, plny gycu, karikatary
a pozlatka je svet za vykladom obchodu —

v hudbe, rezijnom aranzmane i v hereckych
prostriedkoch. Prednostou inscenécie je aj
silna ¢inoherna stranka. Kym interni ¢lenovia
suboru stvarnili v niektorych pripadoch len
nemé company, ustredné postavy zveril rezi-
sér skasenym cinohercom. Csongor Kassai

a Ondrej Koval preukéazali cit pre muzikal-
nost, vystihnutie dramatického aj tragiko-
mického nervu, Zuzana Kronerova a Bozi-
dara Turzonovova zasa zmysel pre mieru,
herecku disciplinovanost a hudobny cit: ich
tlmocenie piesni je dokonalé nielen po tech-
nickej, ale predovsetkym po emocnej stranke.
Obe dokazu vehementne sprostredkovat
nielen hudobné naroky, ale aj ideu piesne

— prave to, v com sa musia mnohi mladi ¢le-
novia suboru Novej scény eSte zdokonalovat.
Obchod na korze rozhodne patri k najlep$im
muzikalovym dielam ostatnych rokov.

Lak na vlasy, ktory
vystrekol vedla

Vrcholom sezény mala byt pravdepodobne
slovenska premiéra broadwayského hitu
Hairpsray — muzikélovej komédie, ktora

v Eurépe preslavila filmova verzia s Johnom
Travoltom, Zacom Efronom a Michelle Pfeif-
ferovou. Popri komedialnej hyperbole ponuka
dielo zavaznu tému Ameriky 60. rokov — boj
za spolo¢ensku rovnopravnost Afroameri-
¢anov. Slovenski tvorcovia logicky pristapili
k aprave a konflikt posunuli z roviny belochov
a cernochov do roviny ,,my pekni“ verzus

,Vy Skaredi“, pricom pribeh ostal zakotveny
v americkom prostredi. Inakost skupiny od-
sudzovanych ,,$karedych“ tinedzerov v§ak
spociva len v tom, Ze jej lenovia su civilnejsi
a menej vyumelkovani nez ,,ti pekni®. Tym sa
napatie zapletky splostuje az k dezorientacii,
stracaju sa motivacie a logické postupnosti.
Rézia Stefana Kozku zlyhava na zakladnych
divadelnych atributoch. Mladi herci si zaro-
ven v dialoégoch nevedia poradit s komedial-
nym nadhladom, dramatickym oblikom ¢i
sprostredkovanim myslienky (a to aj pri spe-
ve) — bud podliehaju povrchnej karikature,
alebo afektu a dekorativnosti. Rovnaka vy-
hrada plati aj pre skusenejsiu Sisu Sklovsku
v role producentky Velmy, ktora svoju jedinu
s6lovu piesen Baltimore Crabs (v insitnom
preklade Martina Sarvasa Miss hasicsky bdl)
nadbytocne a najmi neemotivne koloruje. Os-
tatné vokalne kreécie sa pohybuju od afekto-
vaného naturalneho spievania, ohrozujiceho
dlhsie trvanie kariéry mladych spevakov, az
po vyborné vykony Dase Sarkozyovej, Luka-
$a Pistu, Patrika Vyskocila, Romany Dang
Vanovej. Predstavitel obéznej Edny Jevgenij
Libeznuk technikou spevu sice zaostéava,

ale jeho silna hereckd emdcia dodava piesni
potrebné atributy. NavySe podava aj najlepsi
herecky vykon, kedZe (na rozdiel od alternan-
ta Petra Sklara) spravne pochopil hyperbo-
lickua stranku postavy a pravidlo, Ze humor sa
musi hrat vazne.

Z troch muzikalovych titulov sezony
2013/2014 bol Hairspray najlep§im marke-
tingovym tahom. No pre rezijny zamer, viac
prezentujuci osobnost Sisy Sklovskej, nez
vystihujuci atmosféru, muzikalova nekon-
vencnost a Ustredntl dramatickt myslienku,
sa inscendcia vratila do temnej minulosti
Novej scény. Ak predchadzajtice dva tituly
mali ambiciu, napad aj osobitost, tak pri diele,
ktoré je najraznej$im utokom na divakovu
branu, zaréza jeho amatérstvo.

Sezéna 2013/2014 sa javi ako prvy krok

k ucelenej$ej a umelecky vybojnejsej Novej
scéne. Zda sa, Ze aj v budicnosti mozno dufat
v in§pirativne momenty. Ohlasené premiéra
Beddrov (Les Misérables) napoveda, ze sa
nase o¢akavania mozu naplnit. Netreba v§ak
kricat ,,hop“...

Karol MISOVIC
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OPERNY ZAPISNIK

V tichu vosli mali,

vysli velki

4. m4j, Stanica Zilina-Zarie¢ie. Premiéra pro-
jektu Opera 216 a pol: Vesmirna odysea. Au-
tori: Deti a Marek Piacek. Klucové idey: tvoriva
koexistencia ,,malych a velkych“ a idea ticha.
Ak idete na predstavenie Marka Piaceka, mali
by ste pocitat s tym, s ¢im neratate. Sic¢asna
opera, experimentalne hudobné divadlo, ¢i

z pohladu deti veselo-hra na hororovti operu —
tak mozno oznacit finalny tvar, ktory pod jeho
taktovkou predstavili osem az Strnastrocni ziaci
zvéacsa umeleckych $kol spolu s interpretmi
Slovenskej filharmoénie — Maridanom Hrubym
(husle), Karolom Nitranom (lesny roh) a Cyri-
lom Sikulom (prie¢na flauta). Najvacsiu tidast
mali ziaci ZUS z Rajca, ktora sa popri inom
(ne)tradi¢ne venuje slovenskej sucasnej hudbe.
Zda sa, Ze hudobno-experimentélny svet Marka

Piaceka sa idealne spaja s bezbariérovym svetom
deti, kde je vSetko mozné (aj preto rovnomenny
nazov s kultovym filmom Vesmirna odysea?).
Operaje vtipna, hrava, pln4 detailne premysle-
nych napadov. Autor pracuje s jemu vlastnymi
technikami a pristupmi odkazujtcimi (nielen)

k postmoderne: citaciou, parafrazou, altziou, pa-
rédiou, kolazou, novym kontextom, preferovanim
autentickosti pred dokonalostou, vnimavostou na
pritomny okamzik. Nadvézuje tu na nekonvenéné
orchestralne projekty Sestdesiatych rokov 20. sto-
ro¢ia v ramci hnutia Fluxus. Spolu s detmi sme-
ruje skladatel' od hudby Straussa, Stravinského,
Beria, Ligetiho, Cagea, Penguin Cafe Orchestra,
Adamsa, La Monte Younga a dal$ich autorov

cez elektroakustické kompozicie a biely Sum az

po ,,velké* ticho. Namiesto dialogov sprevadza
posluchacov monolég v Style realtime pisania na
premietacie platno. PouZiva sa videoprojekcia hry
detiv realspace pripravy diela, hudba z playbacku,
hra s mobilmi, so svetelnymi efektmi.

Je sympatické, Ze skladatel pri koncipovani
diela vychadza od konkrétneho dietata, od jeho

schopnosti, napadov, limitov. Tak v opere za-
znie odborny vyklad diev¢atka o vzniku vesmi-
ru, chlapec rozprava vtip za vtipom aj bez poin-
ty, diev€inka carovne zaspieva ariu Kralovnej
noci z playbacku, ind si ,,od srdca“ zanéti ludo-
vu piesen. Detsky orchester znie nestylizovane,
naturalne. Za najcennejsie povazujem improvi-
zacie deti v orchestri realizované pod vedenim
dirigenta vo zvukomalebnych plochéch. ,,Horo-
rovy* vyraz komprimovanych znamych melodii
v opere miestami unavuje. Naopak, dynamické
zastavenia v tichu — vertikalnej linii diela — po-
sluchacov mobilizuju. Pre ttto skladbu to plati
obzvlast: ,,hlas ticha“ narasté v publiku, ktoré
sa tak stava spolutvorcom opusu.
Akymi prostriedkami sa skladatel spolu
s detmi priblizuje k aktivne znejucemu ti-
chu — k zasadnému vychodisku pre kvalitnt
hudobnu recepciu, reprodukciu a produkciu?
To ponecham na fantazii Citatela. Alebo mu
odporué¢im sa na tomto svojraznom sloven-
skom predstaveni tvorivo zucastnit.

Martina KRUSINSKA

Isabel Karajan (1960) akoby z oka vypadla svoj-
mu otcovi Herbertovi von Karajanovi — dirigentsku
legendu pripomina pohybmi, rysmi i vyrazom tva-
re. Jej vysostne osobny literarno-hudobny projekt
Slecna smrt stretd pdna Sostakovica spritomiiuje
skladatela, ktory medzi rokmi 1930 a 1960 zil

a tvoril na hranici strachu a nadeje. V roku 1960,

v takmer bezvychodiskovej situécii, ako host

vlady NDR skomponoval v jej hostovskom dome

v Gohrisch slavne Sldcikové kvarteto ¢. 8 c mol

op. 110. Do tohto diela ukryl svoj osud, v iiom —
akoby v dovernych listoch — rozpraval o diskri-
minovani svojej tvorby i osoby. Samotné dielo je
otrasnym svedectvom doby, spovedou ¢loveka,
ktory bol vo vlasti nielen neziaducim skladatelom,
ale bal saineznamych nocnych krokov za dverami.
Isabel Karajan sizobrala pod lupu 8. kvarteto,
anavyse sa prehryzla Sostakovicovymi listami
ijeho koreSpondenciou s poprednymi hudobnikmi

Zalujace
D-ES-C-H

aliteratmi. Kombinéciou autentickych textov jeho
stukmenovcov zavrhnutych do gulagov a skladate-
lovej hudby odkryla temny svet Stalinovej diktatury,
plny srdcervucich vypovedi, ktorych hlavnou
témou bol strach. Vo vyslednej scénickej literarno-
-hudobnej kolazi, v ktorej stala v hereckej akcii na
scéne sama [sabel Karajan, nechala posluchaca
podielat sa na obsahoch textov a hudby, na tazkej
obzalobe rezimu. Jej hudobnymi partnermi par
excelence boli Drazdanské kvarteto a klavirista
Jascha Nemtsov. V priebehu takmer jedenapolho-
dinového projektu nechali vetci zticastneni umelci
vyrastat otrasny obraz situcie, v ktorej zil a tvoril

jeden z najvacsich hudobnych umelcov 20. storo-
¢ia. A nad frapujicim hudobno-slovnym zaZitkom
ostala stat ako silné memento Sostakovi¢ova hudba
s opakujucim sa a zalujicim motivom D-ES-C-H.
Slecna smrt mala predpremiéru 29. 6. v mestec-
ku Pirna. Prvé oficialne uvedenie sa uskutocni
vidylickej turistickej obci v saskom Svajéiarsku
vramci 5. Medzinarodnych Sostakovi¢ovych
dni, v septembri tohto roku. Obec Gohrisch
s povestnym Sostakovicovym cirkusovym
stanom (v obci sa nenachadzaju ziadne priesto-
ry, v ktorych by sa mohli konat koncerty),
bude opat miestom, kde sa stretnd fantsikovia
a $pickovi interpreti Sostakovic¢ovej hudby
z blizka i daleka. Po regularnej premiére sa do-
stane projekt Isabel Karajanovej do programu
Osterfestspiele v Salzburgu 2015, ktoré v roku
1967 zalozil jej otec Herbert von Karajan.

Agata SCHINDLER

,,P0o predspievani v SND mi zavolali a ozna-
mili mi: ,Gratulujeme, stala jste se clenkou
operetniho souboru.‘ — ,Ale ja nechcem ist do
operety —namietla som. ,V tom pripade¢ litu-
jeme, nemame misto.‘— A tak som sa dostala
k svojej prvej ulohe — Barbare zo Straussove;j
Noci v Bendtkach.“ Tymito slovami si Dita
Gabajova pri prilezitosti osemdesiatych na-
rodenin zaspominala na umelecké zaciatky

v SND (1939). Odvtedy uplynulo dvadsat
rokov: 23. 6. sme si pripomenuli sté vyrocie
narodenia poprednej slovenskej mezzosopra-
nistky, rodacky zo sabinovského okresu.

Od operetnych partov sa talentovana ziacka profe-
sora Egema pomerne rychlo prepracovala k vel-
kym prilezitostiam. V opernom repertoari debuto-
vala eSte ako host v postave Olgy (Eugen Onegin,
1939) a uz vo svojej druhej sezone spievala Ver-
diho Amneris. Po roku 1945 zaujala popri Nine
Hazuchovej post prvej mezzosopranistky suboru,
ktory zastavala celé nasledujuce desatrocie.

Storocnica krasnej Dulciney

Dita Gabajova (1914-2000)

Dita Gabajova stéla pri premiérach viacerych
titulov slovenskych autorov: Holoubkovej Ttizby,
ku ktorej napisal slova jej manzel Ferdinand Ga-
baj (Ciganka), Suchonovej Krutriavy (Zalcicka),
Cikkerovho Jura Jdnosika (Elena Palugyayova),
Vzkriesenia (Jeufimia Bockovova) a Mistra
Scroogea (zlodejka Kreithova) ¢i Andrasovanov-
ho Figliara Gela (Karolina). V galérii jej verdiov-
skych postav zaujimaju vynimo¢né miesto najma
dva rozporné dramatické charaktery — Amneris

7 Aidy a princezna Eboli z Dona Carlosa. Po men-
Sej postave Javotte z Massenetovej Manon, po
Mercedes z Bizetovej Carmen a Nicklaussovi

v Hoffmannovych poviedkach sa dostala k dvom
velkym postavam franctizskej opery: k osudo-

vej Carmen (spievala ju takmer Stvrt storocia)

ak Massenetovej Dulcinee,
ktor4 sa stala jej najoblubene;j-
Sou opernou hrdinkou.
Hlasovy odbor preduril Ditu
Gabajovu aj k charakterovym
postavam: mamy, babky a tetky sprevadzali
umelkynu hned od pociatku kariéry. Ako tridsat-
ro¢na zahrala v Predanej neveste matku svojej
rovesnicke Margite Cesanyiovej i o desat rokov
star$ej Helene BartoSovej, o dva roky neskor
bola babickou vrstovnickam Marke Medveckej
a Zite Hudcovej-Fresovej (Janackova starenka
Buryjovka), az sa napokon v Sestdesiatych ro-
koch od Dvorakovej papulnatej Kace, ktora dlhy
Cas patrila k jej profilovym partom, ,,prespieva-
la® a ,,prehrala“ k postave Kacinej matky.

S Operou SND sa rozltcila v sezone
1969/1970 a svoju nevyprchavajicu energiu
presunula do oblasti vokalnej pedagogiky, na
Konzervatérium v Ziline.

Michaela MOJZISOVA
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Rocnik, o ktorom sa bude hovorit

Wiener Festwochen 2014 boli prvymi pod kuratelou nového intendanta Markusa
Hinterhdusera, ktory prebral mandat po Lucovi Bondovi (2002 - 2013). Zarovei je
to po prvykrat v mnou sledovanej dekade, co nemam pocit, Ze opera visi na chvoste

zaujmu festivalovej dramaturgie.

Jednou z najo¢akéavanejsich udalosti Wiener
Festwochen 2014 (9. 5. —15. 6.) bol Gluckov
Orfeus a Eurydika — po Parsifalovi druh4 oper-
nd inscenacia avantgardného reziséra, drama-
tika, maliara a performera Romea Castelluc-
ciho (hudobné nastudovanie Jérémie Rhorer,
stojaci na ¢ele B’Rock — Baroque Orchestra
Ghent). Rezisér zastresil znamu mytickt
predlohu skuto¢nou story mladej rakuskej
tanecnice Karin Anny Giselbrechtovej, ktora
vroku 2011 v ddsledku skrytej srdcovej chyby
upadla do bdelej komy.

Smutny pribeh rozpravali divakovi titulky,
premietané na platne za Orfeovym chrbtom
(skvely Bejun Mehta s hustym, pevnym,
znelym, vzacne ,,muznym* kontratenorom).
Prostrednictvom filmovej kamery sme sa spolu
s nim vybrali na put do podsvetia — teda do vie-
denského sanatéria Am Wienerwald, kde sa
dnes staraju o Karin Annu. Zabery boli zva¢sa
zahmlené, rozostrené, len obcas sa vynorili
jasnejsie detaily z cesty autom a neskor z izby
diev¢iny, leZiacej v posteli s antidekubitnym
vanku$om medzi kolenami. Ked Orfeo vyzval
Eurydiku, aby ho nasledovala, v mieste pa-
cientkinho mozgu sa vynorila spevacka v jed-
noduchych bézovych Satach (Christiane Karg
s krasnym miakkym sopranom tmavsieho
timbru). Efekt bol silny: Zena skuto¢ne evoko-
vala prebudent dusu v nehybnom tele. Orfea,
pykajuceho za nedodrzanu podmienku bohov,
vytrhol z tzby po smrti maly Amor (Laurenz
Sartena, ¢len Wiener Séngerknaben), ktory
za tylovou oponou vycaroval trojrozmerné
elyzium. Vzapiti sa pohlad na miesto vecnej
blazenosti prekryl zdberom na choru diev¢inu:
Ciasi ruka jej zloZila z usi sluchadla, cez ktoré
(ako nam tvrdili titulky) poc¢uvala priamy
prenos z predstavenia, a nezne ju pohladila po
hlave. Castellucci nechal rozuzlenie na divako-
vi: ak chee, smie spolu s Karininymi pribuzny-
mi dufat v jej uzdravenie, ak nie, nech opusti
salu spolu s rezignovanym Orfeom.
Principialne mozno podobenstvo o kdme ako
»medzipriestore“ medzi zZivotom a smrtou
povazovat za skvely, s obsahom mytu plne
kompatibilny ramec. Castellucci v8ak na-
miesto divadelnej Stylizacie pouzil prostriedky
blizke televiznym reality show. A ja sa stale
neviem zbavit pocitu, Ze som sa spolupodie-
lala na zasahu do najintimnejsieho stkromia
bezbranného dievcéata, ¢o nemalo moznost
vyslovit svoj suhlas ¢i nesuhlas.

Kym Castellucciho inscenécia — popri obdiv
budiacej umelcovej invencii a jej remeselne
dokonalému naplneniu — obsahuje aj prvky
kontroverznosti, Mozartove Cosi fan tutte v rézii

4h

slavneho filmového tvorcu Michaela Hanekeho
vzbudzuju len koncentrovany uzas. Koproduke-
na inscenacia madridského Teatro Real a bru-
selskej La Monnaie (v HZ 7-8/2013 o nej pisal
Robert Bayer) vojde do histdrie ako exemplarny
dokaz, Ze aj pri reSpektovani predlohy moze
vzniknut moderny, su¢asného divaka intenzivne
zasahujuci operno-divadelny tvar.

Zakladnym kameriom Hanekeho koncepcie je
zretelna motivacia, ktorou vybavil Dona Al-
fonsa (William Shimell). Starntici muZ obyva
luxusnu primorsku vilu s podstatne mladSou
manzelkou Despinou (Kerstin Avemo). Ich
vztah je v troskéch, vo vzduchu visi nevyslovené
podozrenie zo Zeninej nevery. Skareda stavka

o stalost snubenic je splaskom Alfonsovej
frustrovanej mysle. Od zaciatku je jasné, Ze tato
»swinger party“, na ktora vSetci viac ¢i menej
dobrovolne pristapili, nemdze dopadnut dobre.
Filmovo presna inscendcia Gsti do zufalého
vztahového finéle: pariky sa menia hore-dole,
nikto nevie, ku komu vlastne patri a koho chce.
Zmierlivé slova zavere¢ného ansamblu st len
neuprimnou zasterkou, happyend sa nekona.

S Hanekeho divadelnou (¢i skor filmovou)

Kazdoroc¢ne asponi jedno dielo, na ktorom ne-
zaschol skladatelov atrament — aj to je sucast
koncepcie opernej ¢asti Wiener Festwochen.
Po velkom tGspechu vlanajsiecho Written on
Skin (Georges Benjamin) sa s pozitivnym di-
vackym ohlasom stretol i tohtoroény Bluthaus
od rakuskeho skladatela Georga Friedricha
Haasa (1953).

Mlada studentka Nadja Albrecht sa snazi pre-
dat velky rodi¢ovsky dom, zatazeny zlo¢inom:
Nadjina matka tu zavrazdila svojho manzela
pre incestny vztah k dcére a potom si sama
siahla na zivot. Obhliadka sa spociatku vyvija
priaznivo, no postupne sa do nej (obrazne aj
doslovne) vludzuju rusivé tony — duchovia
mftvych rodicov. Definitivny zmar predaja je
préacou Nadjinych susedov, ktori si povazuju
za ob¢iansku povinnost oboznamit potencial-
nych kupcov s temnou minulostou rodiny.
Text Handla Klausa je utrzkovity, roztrieStené
kasky neraz banalnych suveti st akoby na-
hodne a bez logickych cezur porozhadzované
medzi protagonistov jednotlivych dialégov.
Partitara s neuveritelnou kompaktnostou
kombinuje vokalne a deklamované party.

Do mikrointervalovej polyfonie spievaného

a hovoreného slova realnych postav sa vplieta-
ju hlasy Nadjinych rodi¢ov: raz ako glissando-
vo neartikulovany spev, inokedy ako Sepkana
ozvena starych spomienok.

KedZe ide 0 novy opus bez interpretacnej
tradicie, niet s ¢im porovnavat. Instinktivne

si v§ak viem predstavit aj silnejSiu inscenéciu,
nez aku pripravil nemecky reZisér Peter Muss-

koncepciou dokonale stznelo aj hudobné na-
$tudovanie Sylvaina Cambrelinga, stojaceho
na cele technicky disponovanej, stylovo hrajucej
Deutsche Kammerphilharmonie Bremen
(uvédzala sa kompletna verzia s otvorenymi
druhymi ariami). Vztahova analyza sa pretavila
nielen v hereckych, ale aj vo vokalnych vyko-
noch mladych opernych interpretov: Anetty
Fritschovej (Fiordiligi) so znelym, hustym,
tmavsie sfarbenym hlasom a pdsobivym drama-
tickym akcentom, Andreasa Wolfa (Guglielmo)
sjemne $teklivym barytonom, vokalne elegant-
nej Paoly Gardinovej (Dorabella) a Stavnatym
lyrickym materidlom vybaveného Argentincana
Juana Francisca Gatella (Ferrando).

bach. Jeho kresba bizarnych postaviciek vSe-
tecne sa potulujucich Nadjinym domom bola
vtipn4 a Citatelnd, frapantnost inscenécie v§ak
oslaboval nedostatok kontrastu medzi kariko-
vanymi figirkami a tragédiou Nadjinej rodiny,
ktory je v partiture zretelne pritomny.
Hudobnt stranku inscenacie gestoroval
Peter Rundel. Porozumenie skiuseného
dirigenta a ansdmblu Klangforum Wien

pre Haasovu subtilnu partitiru, pulzujicu
raz tajomnym, inokedy iritujicim rytmickym
napitim, hranicilo s bytostnou umeleckou
zrastenostou.

Michaela MOJZISOVA

7-812014
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Klavirne recitaly v Konzerthause

a Musikvereine

Koncom uplynulej sezony som planovala navstivit vo Viedni s6lové recitaly troch
renomovanych klaviristov — Andrasa Schiffa, Maurizia Polliniho a Rudolfa Buchbin-
dera. Nakoniec sa mi podarilo pocut len dvoch z nich, ked'Ze Pollini musel svoje vy-

stipenie v poslednej chvili odvolat.

Viedensky Konzerthaus sa v sezone
2013/2014 pripojil k radu vyznamnych sve-
tovych domov, v ktorych zaznelo vSetkych
tridsatdva Beethovenovych klavirnych sonat

v interpretacii Andrasa Schiffa (1953). Klavi-
rista sa projektu venuje od roku 2004 (nahrav-
ku realizoval pre label ECM New Series). Mala
som moznost navstivit dva posledné koncerty
z tohto radu, na ktorych odznelo poslednych
Sest Beethovenovych sonéat (27. 5. Sondta

e mol op. 90, Sondta A dur op. 101 a Sondta

B durop. 106 ,,Hammerklaviersonate“; 14. 6.
Sondta E dur op. 109, Sondta As dur op. 110

a Sondta c mol op. 111) anedd mi hned'v Gvo-
de nepovedat, Ze nieco tak genidlne som do-
posial' nazivo — minimalne v oblasti klavirnych
recitalov —nepocula!

Andras Schiff disponuje neuveritelne silnou
schopnostou koncentrécie, dokaze vnimat
kazdy detail diela, a pritom koncepcne mysliet
na vystavbu celej skladby. V pripade tychto
dvoch koncertov navySe spojil vzdy tri cyklické
skladby do jedného ,,supercyklu“ — vsetky
sonaty hral totiz attacca (len na majovom
koncerte mu medzi sonatami op. 101 a op. 106
tento zdmer ,,prekazil“ potlesk posluchacov).
Na oboch koncertoch bola zaroven badatelna
urcitd analdgia medzi myslenim Beethovena

a Schiffa, a sice nasmerovanie na finale, na
ktorom spociva tazisko kompozicie ¢i inter-
pretacie. Na oboch koncertoch prave sonaty
zaradené ako posledné vyzneli najfascinu-
jucejsie z celého vecera (na prvom koncerte
op. 106, na druhom op. 111).

Schiff je zndmy tym, Ze k notovému zapisu
pristupuje dosledne. Tak to bolo aj teraz — od
dodrziavania vsetkych repeti¢nych znamienok
az po najnepatrnejsie Beethovenove instrukcie
v notovom texte. Klaviristova presved¢ivost

a hlboké porozumenie Beethovenovym zdme-
rom dali zaroven znovu zaZiarit aj genialite
samotného skladatela. Kazdy motiv, kazda fra-
za i vacsi celok davali jasny zmysel, hudobné
vrstvy boli navzajom jasne polarizované, plas-
tické a zrozumitelne interpretované. Umelec je
schopny akéhosi mnohoudroviiového planova-
nia, v ktorom maji hudobné mikrogesta aj vel-
ké plochy vzdy jasne definovanti podobu, smer
a ciel. Dosiahnutiu onoho ciela — presvedcivé-
ho vrcholu — predchédzali obdivuhodne riese-
né gradacie. Andras Schiff sa nezvyc¢ajne vela
zaober4 aj lavou rukou — viaceré miesta, ktoré
pri inych interpretaciach zostavaju takmer
nepovsimnuté, Schiff zdoraziuje, ¢im velmi
zaujimavo obohacuje vypoved diela. Zaroven
venuje pozornost in§trumentalnemu zvuku:

v piane dokéze navodit aZ posvatnui atmo-
sféru, pri forte naopak ,,vydoluje“ z nastroja
maximum mozného, takze sme viackrat mohli
pocut takmer orchestralny timbre krasnych
farieb. Zaujimavé bola aj praca s pedalom, po-
mocou ktorej na vhodnych miestach vyvolaval
neobvyklé (ale vzdy vkusné) efekty.

Aj ponuknuté pridavky podc¢iarkli umelcovu
vynimoc¢nost — na majovom koncerte zaradil
za tri riadne ¢isla hned nasledujucu Beethove-
novu sonatu — teda celt Sondtu E dur op. 109;
na junovom koncerte pridal vySe Styridsatmi-
natovu Sondtu B dur D 960 Franza Schuberta.

A. Schiff [foto: Wiener Konzerthaus, L. Beck]

Oba koncerty (najmd ich ,,highlighty* —

op. 106 a op. 111) vo mne zanechali trvala
stopu z okusenia ,,hudobného neba“. Zaroven
som si znovu uvedomila, ze genialita sklada-
tela a jeho diela modze dokonale vyniknut len
vdaka interpretacii rovnako genialneho umel-
ca, akym architekt, maliar, prozaik, basnik

a predovsetkym hudobnik ,,kazdou bunkou*
Andrés Schiff bezpochyby je.

Viedensky Musikverein mal byt v juni sved-
kom vystupeni aj dal$ich dvoch klaviristov
zvuénych mien. Prvé z nich, s6lovy recitél
Maurizia Polliniho (1942), vo mne budil
nemalu zvedavost, najmé po tom, ¢o som ho
niekolko tyzdnov predtym (11. 5.) pocula

v Musikvereine hrat Brahmsov Klavirny kon-
cert ¢. 1dmol op. 15. Nanestastie, klavirista
musel s6lové vystupenie (16. 6.) na posledna
chvilu odvolat. Pri ceste z Milana ho totiZ na
letisku niekto zranil a pre bolesti v ruke napo-
kon nemohol hrat. Koncert odriekol az v den
vystupenia po niekolkohodinovom cvi¢eni (uz

v sale Musikvereinu), ked sa presvedcil o tom,
Ze nie je schopny verejnej prezentacie. Zodpo-
vednym zamestnancom sa podarilo narychlo
zohnat nahradu. Navstevnici koncertu tak
mali moznost pocut rusko-nemeckého klavi-
ristu Igora Levita (1987), ktory ma napriek
mladému veku na konte spolupracu s viacery-
mi poprednymi umelcami (Maxim Vengerov,
Julia Fischer, Valerij Sokolov) aj orchestrami
(Konzerthausorchester Berlin, BBC Sympho-
ny Orchestra), a moze sa pysit exkluzivnou
zmluvou s labelom Sony Classical. Hrat dva-
krat za sezénu vo viedenskom Musikvereine
sa podari iba maloktorému klaviristovi. Levit
opét profitoval zo svojej pohotovosti — uZ

v marci totiz zaskakoval (tiez na poslednt
chvilu) za Hélene Grimaudovt v Beethoveno-
vom 4. klavirnom koncerte.

V prvej polovici koncertu predniesol Levit dve
posledné sonaty Ludwiga van Beethovena,
Sondtu As dur op. 110 a Sondtu c mol op. 111.
Aj ked sa umelec Beethovenovym sonatam ve-
nuje dlhodobo (nahravka piatich poslednych
opusov pre Sony Classical; dlhodoby projekt
uvadzania sonat (nielen)
na festivale Schubertia-
de), po neopakovatelnom
zazitku z interpretacie
rovnakych skladieb
Andrasom Schiffom

v bezprostrednej ¢asovej
blizkosti nedokézal Levit
natolko ocarit. V porovna-
ni so Schiffom, u ktorého
mal azda kazdy ton doko-
nale napldnované miesto,
sa u Levita toho dialo ako-
by ,,pomenej“. Niektoré
detaily (nie vzdy vyvazené
dynamické pomery me-
dzi jednotlivymi hlasmi,
neozvanie sa vSetkych
ténov, najma zo strednych
hlasov a podobne) treba
urcite pripisat casovej tiesni a nemoznosti sa
dostatoc¢ne rozohrat. Iné zalezitosti vak boli
otazkou celkovej koncepcie: napriklad v kon-
texte daného useku skladby miestami prili§
vyrazné sforzata, forsirované ukoncenia nie-
ktorych fraz (najma ak sa jednalo o akordy),
¢i menej detailné vypracovanie jednotlivych
motivov i vacsich celkov. Asi najvacsi rozdiel
medzi oboma klaviristami som spozorovala

v ich rozdielnej schopnosti vystavat dlhé
plochy (ktorych je v oboch sonatach nemalo)
tak, aby sa v nich nestratil potrebny hudobny
»tah“, ¢i posluchacovo ,,vtiahnutie do deja“.
V druhej polovici Levitovho recitalu ma jeho
interpretacné umenie oslovilo omnoho viac.
Na programe bola jedina skladba — 36 va-
ridcii na ,,The People United Will Never Be
Defeated!“ (1975) od suc¢asného amerického
skladatela Frederica Rzewského (1938),
sympaticky uvedena vstupnym slovom in-
terpreta. Jednotlivé variacie pribliZne hodi-
novej skladby, ktora vysla na niekolkych CD

v roznych interpretaciach, si skomponované

45



ZAHRANICIE

v rozmanitych Styloch vaznej i zabavnej hudby
a vyuzivaju prvky od celkom tradi¢nej tonalno-
-funkénej harmonie aZ po volnd improvizaciu.
Hoci viacero usekov v skladbe bolo naozaj
vybornych, mala som pocit, Ze skladba by
»ziskala“, ak by bola o ¢osi kratsia (najma
eliminaciou niektorych hudobnych navratov)
a ze rovnaké vypoved by sa zachovala aj na
mensej a koncentrovanejsej ploche.
Kazdopadne, v Rzewského opuse umoziu-
jucom interpretovi prezentovat schopnost
presved¢ivého vyjadrenia roznych stylov,
vyrazovych pol6h (od meditativnych po ener-
gické, rozhodné, ba az akési agitacné) a hrac-
skych technik, zaziaril Levit v plnej parade.
Jednotlivé hudobné elementy i vécSie celky
mali svoj Zivot i zmysel. Bolo zrejmé, Ze kla-
virista velmi dobre rozumie kazdému miestu
a jeho vykon pdsobil maximalne presvedcivo.
Ur¢itu rolu pravdepodobne zohrala aj skla-
datelova koncepcia diela ako variacii — hoci
dielo samotné je velmi dlhé, jeho jednotlivé
stavebné kamene st mens$imi jednotkami,

ktoré Levit dokazal koncepcne vystavat ovela
lepsie, nez sa mu to darilo v pripade obrov-
skych Beethovenovych monolitov.

Posledny recenzovany koncert patril dielam
romantickych skladatelov a za klavirom se-
del rodak z Litométic Rudolf Buchbinder
(1946). Koncert otvorila Fantdzia pre klavir
Cdurop. 17 Roberta Schumanna, po nej na-
sledovala Lisztova koncertna parafraza Verdi-
ho Rigoletta. Po prestavke zazneli Schuman-
nove Symfonické etudy op. 13 v kompletnej
verzii — teda okrem dvanastich etud vydanych
za Schumannovho Zivota aj pat variacii zo
skladatelovej pozostalosti, ktoré vysli po jeho
smrti ako priloha k opusu 13. Radenie jednot-
livych €asti bolo podla idajov v koncertnom
programe vysledkom spontanneho rozhodnu-
tia solistu priamo pocas koncertu.
Buchbinder disponuje bravirnou klavir-

nou technikou a je schopny zrozumitelne
interpretovat aj najnarocnejsie pasaze. Jeho
hierarchizacia jednotlivych hlasov bola vzdy

jasna, z néstroja dokazal vyludit velmi ener-
gicky, az oslnivo syty zvuk. Chvilami (najméa
v Schumannovej Fantdzii) mi v§ak chybalo
viac intimity, hibky &i doslednejsie preinto-
novanie melodickej linie. Inym miestam by
zase prospelo viac citovej pohnutosti, rozsaf-
nosti, zivelnosti. A do tretice by som si vedela
predstavit aj o ¢osi lepSie narabanie s ¢asom:
viaceré konce fraz boli akoby ,,zhltnuté®,
nedopovedané, niektoré gradacie a vrcholy
nemali dostatok priestoru, aby vyzneli tplne
uspokojivo. Napriek tomu boli najméa Schu-
mannove Symfonické etudy vynimo¢nym ume-
leckym zazitkom.

Co povedat na zaver? Snad len vyslovit
prianie, aby sme aj v Bratislave mali moz-
nost ¢astejSie privitat svetovu interpretacna
$picku. Pokym na to bude nas §tat ,,finan¢ne
pripraveny“, ostava nam byt vda¢nymi, Ze
Vieden je tak blizko.

Jana LINDTNEROVA

DRAZDANY

i¢ iné ako tato hudba...

Ked' Bruno Walter navstivil Gustava Mahlera v letnom sidle pri Attersee, kde Mahler
komponoval tri posledné ¢asti 2. symfénie, bol ocareny naddherou prostredia. Skla-
datel v3ak poznamenal, Ze v prirode sa zbyto¢ne vyZiva, Ze on, Mahler, uz vietko

zakomponoval do svojej hudby.

Ked'som pred par tyzdnami stala sama

v Mahlerovom kompozi¢nom minidoméeku
na brehu jazera, uvedomila som si, kolko

z tejto atmosféry Gustav Mahler do svojej
symfoénie skuto¢ne zakomponoval. A tiez som
precitila vzajomnost prepojenia zdkonitosti
prirody s ivahami ¢loveka o zmysle Zivota

a smrti. V gigantickej, pribliZne osemde-
siatminutovej 2. symfonii boli tieto myslienky
skladatelovou ustrednou témou. S&m Mahler
si ich —raz viac, inokedy menej néstojéivo —
polozil v prvych $tyroch ¢astiach. Odpoved
nasiel v poslednej asti, podla ktorej nesie
symfénia nazov — ,,Zmitvychvstanie®.

Prvé uvedenie kompletného diela sa usku-
tocnilo v Berline v roku 1895 pod taktovkou
samého Mahlera, v Drazdanoch zaznela prvy-
krat v roku 1901 za pritomnosti skladatela.

V sticasnosti tu v podani Staatskapelle Dres-
den pod vedenim Koérejéana Myung-Whun
Chunga prebieha uvedenie cyklu vSetkych
Mahlerovych symfoénii. Ako posledny sezénny
symfonicky koncert (hrali sa tri programovo
totozné koncerty v Semperovej opere) zaznela
2. symfénia v celej myslienkovej i hudobnej
revolu¢nosti — a nastojcivosti.

Navstiveny koncert (7. 7.) bol naro¢ny pre
vsetkych zucastnenych — pre dirigenta,
orchester aj publikum. Dielo si od kazdého
jednotlivca pritomného v koncertnej sieni
vyzaduje maximalnu koncentriciu, ona je
cestou ku kompletnému pochopeniu Mahle-
rovho ,,opus magnum®. Dostavila sa s prvym
krokom dirigenta na pédium. Sprevadzala
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Mahlerov domcéek pri Attersee [foto: |. Schindler]

rakvu milovaného ¢loveka, nesentd k hrobu
(Allegro maestoso), kontrastny idylicky
landler mieneny Mahlerom ako intermezzo
(Andante moderato), hrdinu stracajuceho
pddu pod nohami, ktorému sa zda cely zivot
marnostou (In ruhig fliefiender Bewegung)

i Stvrta Cast (Urlicht) — slavnostnu a jedno-
duchq, s textom piesne zo Zdzracného rohu
,O ruzicka cervena. Clovek lezi vo velkej
biede...“ (,,Rdschen rot. Der Mensch liegt in
grofier Not...“). Priam neznesitelné napitie
sa stupriovalo a nepovolilo ani v poslednej

piatej ¢asti — vo vykapenti, katarzii, zmft-
vychvstani. Ale predtym Mahler pomocou
velkolepého bicieho inStrumentéaria otvara
hroby, vedla nich nechava defilovat celé lud-
stvo, pocut vykriky, z orchestra znie zeme-
trasenie. A napokon hrobové ticho, po nom
hlas vtacata (flauta a piccolo) a pianissimovy
vstup a cappella zboru (MDR Rundfunk-

chor). Posledny sud sa nekona, pritomné sa
iba Bozia jedine¢nost a vieobecna laska.

Po najnov§om sugestivnom hudobnom stvar-
neni tohto gigantu v Drazdanoch, ku ktoré-
mu patrili i s6listky Rachel Willis-Serensen
a Mihoko Fujimura, citujem vyjadrenie,
ktoré v roku 1907 po poc¢uti Mahlerovej

2. symfonie vyslovil Alban Berg: ,,...ako keby
nebolo na celom svete ni¢oho iného, iba tejto
hudby a mna...“

Agata SCHINDLER

7-812014
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SALZBURG

Rossinimania v Mozartovom meste

Tohtorocné salzburské Pfingstfestspiele (5. - 9. 6.), odohravajlce sa pod umelecky
vyzretou gesciou rozhladenej Cecilie Bartoliovej, mali v logu portrét Gioachina
Rossiniho. TaZiskom festivalu , Rossinissimo”, ktory popri opernych produkciach
spestrilo i viacero koncertov ¢i vystava venovana majstrovmu viedenskému pobytu
zroku 1882, boli tri operné diela: Barbier zo Sevilly, originalne transformovany do
miestneho babkového divadla, inscenacia Otella, ktora zaciatkom tohto roku pre-
vzala ziiriSska opera z nastudovania v Antverpach, a povabne zmyselna Popoluska.
Vsetky tri s Gzasnym invencnym vytryskom skladatelovho kompozicného kumstu
v rozmedzi sotva jediného roku (1816-1817).

Rezisér Popolusky Damiano Michieletto ne-
dospel k efektivnej symbidze scény, deja a hud-
by, napriek uz nadobudnutej reputacii. Vtipny
napad zasadit dramma giocoso (teda ,,dospe-
lo“ odety, mravoucny rozpravkovy pribeh) do
moderného baru, kde Angelinu vykoristuju
nevlastny otec Don Magnifico i sestry Clorin-
da a Tisbe, rychlo vysumel. Ciernobiela, op-
ticky ,,husta“, meniaca sa Sachovnica barovej
podlahy, predimenzované scénické cary Alido-
ra, gy¢ové mydlové bublinky, karosérie aut aj
zaverecné spustanie vedier s metlami ako trest
pre negativnych aktérov deja, to vSetko dekon-
centrovalo nedotknutelnti dominanciu hudob-
nej partitary. Doplatili na to najmé skvostné
finale prvého dejstva a velkolepé zaverecné
rondo opery. Inscenaciu ratovalo vynikajuce
interpretacné stvarnenie, ktorému dominovali
famodzna predstavitelka titulnej postavy Ceci-
lia Bartoli a najnovsi belcantovy zjav, mexicky
tenorista Javier Camarena (Ramiro) s teno-
rom uctyhodného objemu a uslachtilej farby.
Ensemble Matheus, hrajtci na dobovych
nastrojoch pod taktovkou Jeana-Christopha
Spinosiho, pocitil lahkt nevolu publika — pre
¢arodejny Rossiniho ohnostroj posobil trochu
komorne, az akademicky.

Ten isty subor a dirigent vSak vysustruzili a do-
slova odkryli skladatelom intuitivne gradované
dejové napitie Otella, ktorého inscendcia si

v kazdom parametri zasluhuje vSetky hviezdic-
ky. Oproti majstrovskému Boitovmu libretu
Verdiho rovnomenného opusu sa Rossiniho
shakespearovsky transfer sustreduje na cela
galériu postav (napriklad na Rodriga tuzia-
ceho po Desdemone), pricom Jagova kltacova
diabolska intriga len zvyraziiuje konfrontaciu
prudkého Otellovho temperamentu s Cistotou
anevinnostou Desdemony. Trefna skladatelova
stratifikacia hlasov citlivo prispieva k hudobne;j
perokresbe protagonistov. Trojicu charakterovo
odli§nych tenoristov v hybnych postavach zlo-
vestnej tragédie — kultivovaného, neomylného
Johna Osborna (Otello), bravirneho Edgarda
Rochu (Rodrigo) a technicky dokonalého
Barryho Banksa (Jago) — dopinal prierazne
isty baryton Pétera Kalmana (Desdemonin
otec Elmiro). Muzsku zostavu ozdobili osudom
sklu¢ovana a sicasne vzdorujuca Desdemona
v bravurnom podani Cecilie Bartoliovej i jej vy-
borne sekundujuca, vokalne zladen4 pomocnic-
ka Emilia (Liliana Nikiteanu). Toto vokalno-
-herecké zoskupenie vymodelovalo senzitivau

aureolu opernej dramy, ktorej hudobna inven-
cia predstavuje jeden z vrcholov predverdiov-
ského javiska. Hodnotu inscenacie umocnila
stroho moderna, ale velmi Gi¢inna a Gi¢elna rézia
Mosheho Leisera a Patricea Cauriera.

J. Oshorn a C. Bartoli v salzburskom Otellovi. [foto: © S. Leli]

Neskonale uslachtily dojem zanechali dva
sakralne Rossiniho kusy. Vynikajuci sélisti
Maria Agresta, Sonia Ganassi, Lawrence
Brownlee a Michele Pertusi i orchester
azbor Accademia Nazionale di Santa Ceci-
lia Roma na ¢ele so senzibilnym dirigentom
Antoniom Pappanom naskicovali v slavnom
Stabat mater UZasnt muzikalnu paletu,
ktorou velky operny mag s oddanou pokorou
koloroval bolno-zialnu sakralnu textru.
Usporiadatelia vzdali t¢inny hold Rossini-
mu aj necakanym tvodnym zaradenim Casti
Verdiho Requiem (Libera me). Skladatel ju
skomponoval tesne po Rossiniho smrti ako
vlastny prispevok na pocest kolegu, s nena-
plnenou vyzvou dal§im komponistom, ktori
by spolu s nim dotvorili unikatny hudobny
pomnik. Rossiniho odliatky velkolepej pred-
lohy, kon¢iace napaditou figou a ne¢akanou
reminiscenciou na tvodny majestatny motiv,
unasali zovretou vrucnostou a reSpektom.
Vzacna hudobno-interpretacna jednoliatost,
zasluhujuca si zachytenie na nosici.

V rovnaky den, no na inom mieste zaznela

aj Petite messe solenelle, a to v povodnej

verzii pre dva klaviry (pri prvom z nich hral

a dirigoval opét vynimoc¢ne vracny Antonio
Pappano) a harmoénium. Opus, spontanne
skomponovany Styri roky pred smrtou, je vari
najostrej$im la¢om do majstrovho vnutra,
plného prekypujtaceho citu a nehy, ktoré za-
kryval britkym vtipom a sarkazmom. Sélisti
Eva Mei, Vesselina Kasarova, Lawrence
Brownlee a Erwin Schrott sa skibili v celistvo
neomylnej vypovedi, akcentujuc dojimavé
suciastky nadhernej konstrukcie. Rossini
citlivo pristupoval k liturgickym témam: revi-
talizacia tohto pomerne bohatého, ale v tieni
opernych kapitol komponovaného odkazu, az
teraz vydava svedectva o skladatelovej invencii
podnietenej religidznou silou indpiracie a do-
spieva k zaslizenému ohodnoteniu.

Skoda len, Ze festivalova dramaturgia nedo-
cenila Rossiniho vklad do opernej histdrie

v jej vaznej sfére: pét dni ,,Rossini-ménie“ sa
odohralo prevazne na komedialnej strune vo
vylah¢ene sa podstvajucom, hoci komeréne
nepochybne efektnom have. Na ttto jedno-
strunnost najviac doplatil velky galavecer,
navyse poznaceny neucastou viacerych avi-
zovanych hviezd (Teresa Berganza, Agnes
Baltsa, Leo Nucci, Erwin Schrott). V jeho
prvej polovici Cecilia Bartoli, Juan Diego
Florez, Ruggero Raimondi i dalsi inter-
preti ,,odpichli“ sice vrcholné, no nijako nie
objavné kusky bufféznej geniality majstra.

Po dynamicky mierne forsirovanych pre-
dohréach k Viliamovi Tellovi a k Semiramis
(Mozarteumorchester Salzburg, vedeny
vervnym, preciznym Adamom Fischerom),
¢i po scéne z Ciro in Babilonia v skvostnom
podani Vesseliny Kasarovej, koncert aj po
prestavke pokracoval vyluéne gejzirom sytej
rossiniovskej bujarosti. Opat mu kralovali vy-
borni interpreti, vratane vstupu legendarneho
Josého Carrerasa v bravirnej 4rii z La pietra
del paragone. Obe Casti vecera vsak skoncili
nevynaliezavo rovnako — opakovanim finale
1. dejstva Barbiera zo Sevilly. Smid po ¢o
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ilen kvapke z hlbokej studne Rossiniho
vaznych opier tak ostal neuhaseny. Hoci sa
na zaver koncertu priam nukala napriklad
monumentalna Mojzisova modlitba (k dis-
pozicii boli Ruggiero Raimondi a Michele
Pertusi), alebo ukéazky z Armidy ¢i Tankreda,
kde by sa popri vrcholiacej stalici Juanovi
Diegovi Florezovi mohol bravirne predviest

i novy objav — mexicky tenorista Javier Cama-
rena, ktorému ako jedinému (rezijne velmi
netaktne) dovolili zopakovat vystup Ramira
z Popolusky. VecCer staticky a fadne moderoval

intendant Salzburskych slavnosti Alexander
Pereira. Ako len chybali noblesa a impozant-
na zasvitenost zosnulého Marcela Prawého!
Situovanie rossiniovskych hodov do nobles-
ného Salzburgu malo byt (a s jemnym prizmu-
renim o¢i aj bolo) vyrazom pompy a oslavy
skladatelského génia, hoci mu mozno chybala
vypravnejSia propagécia v samotnom meste
(plagaty, spomienkové predmety). Aj s ohla-
dom na spominané organizac¢né zlyhania ¢i
nedotiahnutt réziu galakoncertu zostal v§ak
Salzburg ,,pesarskej labuti* ¢osi dlzny. Or-

ganizatori vsadili viac na lakavu atraktivnost
a istotu rossiniovskej hudobnej vervy, na jeho
zname salénne pseudocynické aforizmy, pri-
¢om pozabudli na vazny rozmer majstrovho
rozsiahleho odkazu, reflektujtci dokladné po-
znanie burlivej doby, v ktorej zil a tvoril. No aj
tak ziskali povestné ¢okoladové Mozartove
gule na chvilu déstojnt konkurenciu v naj-
zrel$ich rossiniovskych ,hrozienkach®, ako sa
zvykne nazyvat kolekcia slavnych ouvertur.

Peter KUKUMBERG

MNICHOV

Proti vojne, proti neludskosti -
nastojcivé operné memento

Kvilenie ludskych hlasov a tutti talkmer vietkych 256 nastrojov valiace sa z javiska

a orchestralnej jamy vo finale Vojakov Bernda Aloisa Zimmermanna pdsobia neko-
necne. Skaza, zvratenost a kriza individua, ktoré sa stalo strojcom vojnového Sialen-
stva plieniaceho a valcujiceho ludskost a spanilé city, sa svojou zavaznostou (a Zial
i aktualnostou) vryvaji cez usi do vedomia a odtial' aZ do Spiku kosti.

Maloktory dirigent sa pustil do tohto huciace-
ho mementa plechovych dychov bez ostychu
a pocitu strapnenia. Dokonca aj ospevovana
inscencia zo Salzburskych slavnosti z roku
2012 ponala finale radsej skratka a tiplne
skrtla povely ry¢iacich vojakov. Aj v Mnicho-
ve hudba pod taktovkou genialneho Kirilla
Petrenka napokon zmikne a do zdeseného
ticha sa ozyva len dychc¢anie hlavnej pro-
tagonistky Marie. Napriek tomu, Ze nie je

v partitare predpisané, posobi ako nutna
konzekvencia vyvodena z logiky inscenécie

a hudobného textu. Po bitke hudobného ma-
teridlu a kone¢nom poklesnuti charakterov
zostal na javisku iba Selestivy vzlyk. Totalny
infarkt ludského rozumu.

Zhruba tridsat az patdesiat rokov trva operné-
mu dielu dostat sa do divackej priazne. Preco
tak dlho a preco to v ¢inohre ¢i vytvarnom
umeni funguje nepomerne rychlejsie, to by
bola celkom zaujimava otazka pre vyskum

v oblasti estetickej recepcie umenia. Zimmer-
mann napisal svojich Vojakov v Sestdesiatych
rokoch. Sprvu boli odmietani ako nehratelni.
Pdovodné partitira vyzadovala siedmich di-
rigentov a tri simultanne fungujuce hracie
plochy. Spevaci sa snazili vyhnut obsadeniu
do naro¢nych partov predloZenim v§emoz-
nych lekarskych atestov. Po niekolkych Skr-
toch, transpoziciach a zizeni inscenaénych
narokov sa dnes z tohto diela stal oblubeny
protivojnovy opus, oslavovany naposledy

na Ruhrtriennale (2006/2008), v Salzburgu
(2012), v Ziirichu (2013) a napokon v Mni-
chove, kde sa inscenacia v rézii Andreasa
Kriegenburga stala suverénne tou najlepSou
v prave sa konciacej sezéne.

To, Ze sa dnes s tymto dielom dokaze popasovat
kazdy lepsie vySkoleny orchester, uz ukazali
mnohi dirigenti. Ich interpretacia vSak nikdy
nebola takd mnohovrstvova a farebne zaujima-
vé ako Petrenkova. Napriek objemnosti a kom-
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Vojaci Tfoto: © W. Hosl] =

plexnosti partitary bol schopny pocas jedného
normaélneho skusobného obdobia rozkryt
lyrické farby v milostnych duetoch a tizobnych
ariach i fajnové ironické narazky, ktoré podvrat-
ne nardsali dramaticky rytmus perverznej hry

0 moc, strhavajucu Marie kiisok po kasku az do
jej finalnej katastrofy.

Nie Vojaci, ale ,Marie“ by sa mala volat tato
opera. Zimmermann sa v nej totiz odklana
od pévodného fokusu rovhomennej dramy
Jakoba Michaela Reinholda Lenza, tematizu-
juceho skor stratu cti Stolziusa (duchovného
brata Blichnerovho Vojceka), a zameriava sa
na najzranitelnejsi ¢lanok pribehu, ktorym

je naivna Marie. T4 sa na popud ctiZiadosti-
vého otca vzda burZzodzneho snuibenca, aby
sa nechala sprvu ¢i¢ikat a napokon zahubit
$lachtickymi oficiermi. Pribeh socialneho zo-
stupu Marie z meStianskej dcéry na armadnu
pobehlicu vykresluje Kriegenburg v celej jeho
brutalite a expresivite. Kriegenburgova rézia
charakterovo tak trochu pripomina grotesku
nemého filmu.

Pulzujuce a zZivoci$ne herectvo Barbary Han-
niganovej vynikajtico naplna rezisérov zamer.
Ako skurilné Alica v risi zazrakov putuje od
dostojnika k dostojnikovi, stale rychlejsie
roztacajuc Spiralu svojej skazy. S lahkostou
zvlada vysoké tony sprechgesangu i belcanto-
vé pasaze naro¢ného partu. Divackemu uchu
pritom neunikne jedina slabika textu, ktorého
zrozumitelnost je pri tak prepracovanej herec-
kej akcii az zarazajuca.

Expresivita nadrealistickych kostymov

z dielne
Andrey
Schraadovej,
cerpajuca
in§piraciu

v portrétoch
genialneho
Otta Dixa, len
podciarkuje
symbolickost
Zimmerman-
novho oper-
ného pribehu
ajeho postav.
Podobne aj
jednotna scé-
na Haralda
B. Thora

v tvare obrov-
ského kriza,
tvoreného z akychsi klietok, vypinajiaceho
celt plochu obrovského mnichovského
javiska. Komorna hra malych osobnych
tragédii sedemnéstélenného ansamblu,
situovanych do tychto ,,kralikarni“, sa vy-
nikajico miesa so Sirokymi tableaux vich
popredi. Konstrukcia kriza je pohybliva.

Z hibky javiska sa da vytiahnut takmer na
proscénium, aby tam o ubohosti ludskej
skazenosti a zvratenosti vojnového §ialen-
stva ziapala publiku rovno do tvare.

Robert BAYER

Bernd Alois Zimmermann: Vojaci

Dirigent: Kirill Petrenko

Scéna: Harald B. Thor

Kostymy: Andrea Schraad

Svetlo: Michael Bauer

Rézia: Andreas Kriegenburg

Premiéra v Bavorskej Statnej opere, 25. 5.
(navstivena repriza 7. 6.)
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Neskora jar v Gran Teatre del Liceu

Hoci sa Specializujem na taliansku operu, pocas mesacného pobytu v katalanskej
metropole sa mi napokon vyhla - Gran Teatre del Liceu malo zhodou okolnosti na
majovom plagate diela Nikolaja Rimského-Korsakova a Richarda Wagnera.

Predposledna opera najplodnejsieho a najeru-
dovanejsieho ruského operného skladatela,
Legenda o neviditelnom meste KiteZ, ma via-
cero sty¢nych bodov s bayreuthskym géniom:
silnt nadvladu orchestralnej hudobnej fak-
tary nad spevom, deklamaény charakter spe-
vackych partov, vyznamny zastoj zboru, ale aj
mysticko-filozoficky charakter diela, pre ktory
ho podaktori nazyvajua ,,ruskym Parsifalom®.
Kym u nés je Rimskij-Korsakov znamy najmé
popularnou symfonickou bastiou Seherezdda,
ako operny skladatel Zije v tieni Musorgské-
ho, Cajkovského i Borodina. V SND sa hrali
len Zlaty kohutik (1928, 2002), Snehulienka
(1947) a Sadko (1960), vo svetovych Statis-
tikach medzi patdesiatimi najuvadzanej$imi
dielami nefiguruje Ziadna z jeho opier. Pre
neruské publikum su az prili§ viazané na
ruské dejiny, povesti i folklorne tradicie a chy-
ba im dramaticky nerv. Prvé zahrani¢né na-
Studovanie diela sa udialo prave v Barcelone,
kde ho odvtedy uviedli viackrat, naposledy

v roku 2006.

Legenda o neviditelnom meste KiteZ (svetova
premiéra v roku 1907 v Sankt Peterburgu)
vychadza z réznych pramenov. Libreto Vladi-
mira Nikolajevi¢a Belského rozprava pribeh

z konca prvej polovice 13. storocia, kedy ruské
mesta trpeli pod najazdmi tatarskych hord.
Hlavnou hrdinkou je prosté diev¢a Fevronia
zijuce v lone prirody, ktort chape ako zhmot-
nenie BoZej pritomnosti na zemi. Podobne
ako Dvoréakova Rusalka sa zaltibi do lovca —
kniezata. No este pred svadbou sa stane zajat-
kytiou Tatarov, pred ktorymi zachrani Velka
Kitez, uprosiac nebesé, aby poslali nad mesto
oblak a spravili ho neviditelnym. Po uteku
Tatarov a smrti Zenicha zomiera aj Fevronia,
aby sa mohla v ,,nebeskej Kitezi“ opat stretnat
so0 svojim milovanym.

Komplikovany a (tak za vlady javiskového
realizmu, ako aj dnes v ¢ase rezijnych vybojov)
tazko inscenovatelny pribeh vSak hra druhé
husle v porovnani s mySlienkovym posolstvom
diela. To umoznuje vyklad v rovine krestanské-
ho ucenia, prikazujuceho nam prezit ¢o naj-
Cestnejsie pozemsku put — v zmysle pripravy
na vec¢nu blazenost, ale tiez vyklad kladuici do-
raz na narodné ¢i v§eludské moralne hodnoty.
Takuto optiku si osvojil aj rezisér a zaroven
scénograf barcelonskej inscenécie Dmitri
Tcherniakov. TImocil ju cez zivotné postoje
hlavnej postavy, ktorej protivnikom nie st ani
tak barbarski Tatari, ako skor opilec a nihilista
GriSka. Zaverec¢né ,nanebovstipenie“ Fev-
ronie sa odohré len ako jej predsmrtné vizia.
Tcherniakov kontrastne strieda rozpravkovo-
-realistické vyjavy s tvrdym naturalizmom
(napriklad nuatenie zajatej Fevronie k oralne-

mu sexu), aby sa vzapiti utiekal k symbolike
na pomedzi irealna. Historické sa tu mieSa

s aktualizaciami, barbarskych Tatarov nahra-
dili arabski teroristi, americki ndmornici ¢i
hrdlorezi z cudzineckej légie.

Hudba tejto opery sa lisi od atraktivnej Sehe-
rezddy. Napriek bohatej inStrumentacii speje
k jednoduchosti vyrazu a ¢asto nadobuda

Legenidaio neviditelhom meste Kitez [foto: P. Liceu] }
o

priam komorny rozmer, ¢o ju odliSuje od vel-
kych in§trumentatorov Wagnera a Straussa.
Sakralne inspiracie sa objavuju predovsetkym
v zborovych vyjavoch. Séfdirigent Symfonic-
kého orchestra Gran Teatre del Liceu Josep
Pons odviedol kvalitna pracu bez toho, Ze by
nejako ostentativne pretlac¢al hudobnu faktaru
nad pribeh. Dmitrij Golovin (Griska) bol
skvely skor po hereckej stranke nez spevacky,
kedZe jeho tenor patri tloham charakterového
odboru. Herecky zdatn4 Svetlana Ignatovich
(Fevronia) sa rozospievala v druhej polovici
predstavenia, menej vyrazny bol predstavitel
mladého kniezata Maxim Aksenov. Po vokal-
nej stranke najlepSie obstali basisti: Eric Half-
varson (knieza Jurij), Gennadi Bezubenkov
(Guslar), Alexander Tsymbalyuk a Vladimir
Ognovenko (tatarski velitelia; prvy z nich
niekdajsi u¢astnik Schneiderovej sutaze v Tr-
nave). Inscenacia bola vytvorena v koproduk-
cii s amsterdamskou De Nederlandse Opera

a milanskym Teatro alla Scala.

Wagnerovu Valkyru rezisér Robert Carsen
citlivo aktualizoval s vyuZitim Gspornych vy-
jadrovacich znakov. Tyka sa to tak scénogra-
fie, ako aj hereckych vyrazovych prostriedkov
(s vynimkou rozpohybovanych predstavitelov
incestnych sirodencov). Rezisér a scéno-
graf Patrick Kinmoth sa spolo¢ne snazili

o navodenie konsStantnej nalady neistoty

a o¢akavaného nestastia. Dosiahli to takmer
bez pomoci rekvizit (ak za iiu nepovazujeme
vrak auta, v ktorom néjdu utekajtci milenci
ukryt). V prvom dejstve Hundingovi prislu-
hovaci patraja po nepriatelovi so straznymi
psami. Trocha odli$nt, uhladent atmosféru
Walhally po odchode Fricky vratia inscenatori
do povodnej ndlady tym, Ze vysunud rozhne-
vaného Wotana s Briinnhildou pred oponu

na proscénium. Nésledne sa pribeh az do
konca odohrava na pustej snehovej planine,

v poslednom obraze posiatej mitvolami, ktoré
valkyry postupne oZivuju. Dojimavo vyzneli
zavere¢né vyjavy zmierenia a odpustenia,

aj Wotanova rozlucka.

Skoda, ze prave tu korektné hudobné nastu-
dovanie nedosiahlo kulminaény vrchol. Josep
Pons si sice dobre poradil s motivickym bohat-
stvom partitary, no zvuk orchestra zavse po-
sobil trocha plocho a malo farebne. Inscenacia
mala ostrielanych wagnerovskych sélistov.
Niektori z nich (Briinnhilde Iréne Theorino-
vej, Hunding Erica Halfvarsona) inklinovali
k starej wagnerovskej Skole tazkych, drama-
tickych hlasov, kym predstavitelia Siegmunda
(Klaus Florian Vogt) a Sieglindy (Anja Kam-
pe) prezradzali wagnerovsku predestinaciu

az vo zvucnej vysokej polohe. Kdesi uprostred
boli kreacie Wotana (Albert Dohmen) a Fric-
ky (Mihoko Fujimura), zdatne sa uplatiiujaci
ako reprezentanti sprechgesangu.

V Teatre del Liceu som eSte zazil vecer songov
Kurta Weilla s izasnou Angelou Denokeo-
vou (29. 4.) a nevydareny koncert venovany
ukonceniu kariéry barytonistu Joana Ponsa
(29.5.). Hoci je nas Pavol Mauréry takmer

o desat rokov starsi, v programe Kontinuity
spieval ovela sviezej$im hlasom nez svetozna-
my Katalanec na svojom rozlickovom vysta-
peni. Neuputala ani dramaturgia programu,

z hostujucich spevakov zaujali len Dolora
Zajick, Daniela Dessi a Ciasto¢ne Joan Bros.

Vladimir BLAHO
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Festival Prazské jaro 2014

Pét desitek koncerti letosniho mezinarodniho hudebniho festivalu Prazské jaro se
muzZe nékomu jesté stale zdat na tfi tydny az hodné, je to viak o dvacet méné nez

v ne pFilis ddvné minulosti. Cesta od extenzity k intenzité. Zaroveh samoziejmé
realistické zvazeni finan¢nich moznosti. Vysledkem byl i v 69. rocniku kompromis -
alespon nékolik skvélych koncerti nejlepsich umélcl z mezinarodni hudebni scény
na jedné strané, fada dobrych a zajimavych programu dalsich umélcd na strané dru-

hé - a Zadné omyly.

0d 12.5. do 3. 6. se v ¢eské metropoli vystii-
dalo sedm zahrani¢nich orchestrti od Viden-
skych filharmonik{ ptes rozhlasové orchestry

z Frankfurtu a Katovic az po Mahlertv komorni
orchestr, Kremeratu Balticu a dalsi mensi télesa.
Dale desitka vyznamnych svétovych solistt od
Lang Langa po Mischu Maiského, stejny pocet
velkych dirigent a nékolik komornich sdruzeni
i soubort staré hudby. S nimi o ptizen publika
souperili mnozi domaci umélci — po¢inaje
filharmoniky a symfoniky, komornimi soubory
a zaslouzilymi i mladymi solisty a konce mladym
komornim sborem Martin{i Voices sbormistra
Lukase Vasilka ¢i mezinarodné uznavanym

San Francisco Symphony. M. T. Thomas,
J. Fischer [foto: © Prazské jaro I. Maly]

baroknim orchestrem Collegium 1704 dirigenta
Véclava Lukse. Soucésti festivalu byl Vikend
¢eské komorni hudby a jako kazdy rok pocatkem
kvétna také mezindrodni interpretacni soutéz,
tentokrat vénovana hie na hoboj a na fagot.
Predzvésti Prazského jara bylo uZ o dva me-

sice dfive (24. 3.) hostovani Sanfranciského
symfonického orchestru a jeho dlouholetého
§éfdirigenta Michaela Tilsona Thomase. Se-
dmdesatilety American s vychodoevropskymi
predky je spiSe introvertnim romantickym
typem s rovnovahou emoci a intelektu a s veli-
kym smyslem pro empatii. V ¢ele kalifornského
orchestru stoji devatenactym rokem — uZ proto
jsouv hudebnim svété zajimavi. Neobvykla
vzajemna vérnost se totiz slysitelné odrazi ve hre
av profilu t€lesa. Trvaly kontakt, zvyk a diivéra
se stavaji jednoznacné vyhodou. Do Prahy pri-
vezli Berliozovu Fantastickou symfonii, epickou
a citove vznicenou, ve vymluvné interpretaci
spojujici hluboké dirigentovo pochopeni pro ob-
razy a ndlady evropského romantismu s poveést-
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nou americkou perfekei. Sélistkou byla hvézdna
némecka instrumentalistka Julia Fischer, jejiz
matka je Slovenka. Jak se dalo ¢ekat, tak ve zce-
la samoziejmé technice a v priizraéném vyrazu
nastalo naprosté souznéni s orchestrem — Pro-
kofjeviiv 1. houslovy koncert byl srsaty a technic-
ky komplikovany, ale jeste vic i ztiSeny, pastelo-
ve barevny, tak jako celkovy projev houslistky
dokonale ¢isty, hladky a cudny. Julia Fischer,
ovladajici housle s mimorddnym umem, leh-
kosti a muzikalitou, byla reziden¢ni umélkyni
Prazského jara. Znamenalo to, Ze po bieznovém
prologu mé¢la v kvétnu houslovy recital a pak
jeste jeden koncert, pti némz v komorni sestavé

vystoupila v roli pianistky. Nebézné ovladani
obou nastrojti je v jejim piipadé zcela vaznou
véci, nekalkulujici s lacinym efektem.

Prazské jaro si nelze predstavit bez Smetanovy
Mévlasti (12. 5.). Ceskou filharmonii, kterou
uz kratce vedl poc¢atkem 90. let, ridil Jiri Bélo-
hlavek, od roku 2012 jeji §éfdirigent. Umélecky
vlast jako skladbu davérné a dojemné znamou,
zajimavou a krasnou. Nepodtrhuje v ni tolik vel-
kolepost, citovou vznicenost a vlastenecké emo-
ce, ale se zralym nadhledem ukazuje jemné;jsi
odstiny — dokonalost a detaily. Nic nevyhrocuje,
dba na bohatou proménlivost. Z4dn4 z basni
nevrcholila sama pro sebe. Cyklus intenzivné
gradoval k hudebnimu a ideovému vrcholu,
jimzZje basen Blanik. Provedeni mélo mimorad-
né velké obsazent, aby se mohli zejména hraci
na dechové nastroje prostridat. Pattilo k tomu

i 8est hract na harfu — ale neslo o nic vnéjsko-
vého. Stejné tak samozrejmé bylo, Ze se vcelku
neobvykle, ale pro Belohlavka typicky, Md viast

hrala bez rusivé pauzy po treti basni. Osmdesat
minut se piece d4 vydrzet — a vysledek stoji za
to. Umélctiv navrat k Ceské filharmonii pinasi
$pickové koncertni programy, naro¢né, vnitiné
bohaté muzikantstvi (...) a s vydanim kompletu
Dvorakovych symfonii v audiu i videu novou
prestiz orchestru na mezinarodni scén¢. Také
Mad vlast vzbudila v této umeélecké konstelaci
logicky zna¢nou pozornost v ciziné — vedle
tuzemského rozhlasového a televizniho prenosu
smétovala prostiednictvim technologii do vice
nez dvou desitek zemi svéta.

Exkluzivnim hostem Prazského jara byli Viden-
sti filharmonikové (22. 5.). Nejen proto, Ze jde
o §pickové téleso. Jesté stale totiz nejsou v Ce-
chach zdaleka tak ¢asto, jak by se mozna dalo
cekat. Neprijeli ovSem s tim nejzajimavéj$im
dirigentem: Christoph Eschenbach nevyvolal
dojem, Ze by prispival nécim opravdu indivi-
dudlnim. Ale nelze mu upfit, Ze plisobil jako
energicky hybatel déni na podiu. Program byl
ovSem zajimavy, atraktivni a skvély — vzhledem
k ¢ervnovému stopadesatému vyro¢i narozeni
Richarda Strausse monotematicky. Nejprve za-
znéli Metamorfozy. Skladatel v nich v roce 1945
podmanivé dava nahlédnout do svého nitra.

Lituje ztraty hodnot a ideald, zni¢eni hmot-
nych pamatek, preruseni kontinuity. Némecka
kultura se s prohranou valkou dostala za ktizo-
vatku, nic uz nebude jako predtim. Smyc¢cova
kompozice mé zvlastni soustredénou naladu

a potiebuje u dirigentského pultu i mezi hraci
ptrinejmensim tolik soustfedéné pozornosti,
kolik se ji dostalo pti tomto provedeni. Je to
meditativni, ale vymluvna hudba, majici v sobé
silu emoci a velkou pravdivost. PIné potéSeni ze
skvélého zvuku a stylu celého orchestru mohly
pochopitelné prinést az symfonické basn¢ Don
Juan a EnSpiglova Sibalstvi. Byly epické, hyrivé
barvité, skvelé. Rozpoutaly to, co ¢ini Strausso-
vu hudbu tak oblibenou a poutavou: orchestral-
ni virtuozitu, instrumentacni i hra¢skou. Vece-
ru dodal, pomérovano ryze vnéjskove, skuteéné
sveétovy rozmeér pianista Lang Lang. Kdyby
vidensti prijeli sami, bylo by to 0 hodné ,,méné*.
Zahral s nimi Straussovu Burlesku. Je to virtuos
ohromujici neslychanou a nevidanou brilanci,
technikou skute¢né jakoby bez hranic. Zaroven
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nelze prehlédnout, Ze hraje v mnohém svérazné
az svévolné, nestylové, povrchné a vngjskove.
Prekryva to ovSem suverenitou a podmanivosti
svého projevu, rozmachlého i soustfedéného,
uptimného i vypocitaného. Jeho hra je jedno-
znacna, pianista ptsobi komunikativné, jevi se
jako skute¢ny mistr podiového projevu, hraje
hodné ,,pro publikum®. Ziistava jesté stale
ume¢lcem, ale nebezpecné blizko je hranici, za
niz by uz byl pouze megastar, celebrita, bezhla-
vé a nekriticky obdivovana davy, jimz je iplné
jedno, co a jak hraje. Ve svéte klasické hudby
nas redlna existence takové postavy jesté stale
docela zaskoct; i kdyz to zejmé v budoucnosti
Mahler nebo Strauss? To je otazka, ktera letos,
kdy se vic hraje hudba Richarda Strausse a kdy
jesté neni tak daleko od mahlerovskych oslav,

Wiener Philharmoniker. Ch. Eschenbach, L. Lang
[foto: © Prazské jaro I. Maly]

prichézi na mysl Castéji. Jaky je mezi nimi
rozdil? Kdo z nich hled¢l dal? Kdo byl vétsi
romantik? Co maji spole¢ného? Kterému z nich
bychom dali sami prednost? Bambersti symfo-
nikové na Prazském jaru (24. 5.) sestavili sv(j
program z dila obou skladateld, dali jejich hud-
bu vedle sebe a konfrontaci podpotili. Litevska
pévkyné Violeta Urmana s nimi vénovala prvni
polovinu vecera pisnim Richarda Strausse. Byl
to vybér z nékolika opusti, sedmou pisni byla
Ciicilie a po ni jako pridavek jesté — asi nejzna-
méj$i — Zueignung. Dramaticky sopran hvézdné
solistky predal Straussovy pisné odpovidajicim
zplsobem jako vzletné a emocionalné zjitrené.
Mozn4, Ze se mohly ve vétsi mire pridat i jiné po-
lohy, nez jen velkolepa vypjatost, to vSak prece
jen uz tomuto hlasu neni tplné vlastni. Téleso,
které vzniklo v Bavorsku hned po vélce jako du-
sledek odsunu némecky hovoticich prazskych

a sudetskych hudebnikd a které proto melo za
komunistického rezimu do Ceskoslovenska
zaviené dvere, jiz ¢trnact let soustavné a dobre
vede britsky dirigent Jonathan Nott. Mahlero-
vu 1. symfonii spolu provedli ve v§i jeji titanské
rozmachlosti a romantické rozpolcenosti. Ne-
jsou opravdovou svétovou $pickou, neprinesli
zdrcujici hloubku a dech berouci dokonalost,
ale presto vyvolali jednoznacné pozitivni dojem.
Mahlerova hudba je extrovertni, potiebuje tak
uchopit, potrebuje budovat velké zvukové archi-
tektury a gradovat — a to se dirigentovi zdatilo.

Je znat, Ze se spolecné timto autorem zabyvaj.
Orchestr, ktery se propracoval ke skutecné
mezinarodnim koncertnim a nahravacim tspé-
chdim, evidentné v Némecku presahuje pouhé
regionalni zakotveni.

Koncert Orchestru Polského rozhlasu z Kato-
vic (27.5.) adirigenta Alexandera Liebreicha
byl (vedle zcela bézného uvedeni Janackovy Sin-
fonietty a Sostakovi¢ovy 6. symfonie) zajimavy
predevsim tim, Ze dal prilezitost k suverénnimu
vystoupeni laureatce lonské soutéZe Prazského
jara, hornistce Kateriné Javiirkové. V ceské
premiére se vynikajicim zptisobem zhostila
mnohotvarného sélového partu v prekvapive
pristupném Koncertu pro lesni roh a orchestr
~Winterreise“ od Krzysztofa Pendereckého.
Vynikajici byl koncert Mahlerova komorniho
orchestru (20. 5.), ktery stejné jako pred dve-
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Smetanove sini pti ,,debutu Prazského jara“
Pavel Trojan junior. Mlady skladatel, dirigent,
moderéator a herec se prezentoval ve velmi
ambicioznim programu. Symfonicka basen
V'Tatrdch Vitézslava Novaka méla pritom ne-
jen popisnost a naléhavost, ale i presvéd¢ivou
vystavbu, baletni suita Ptdk Ohnivdk Igora
Stravinského veskerou barvitou proménlivost
avirtuozitu a skladba s ndzvem Variace na téma
a smrt Jana Rychlika od Otmara Machy potreb-
nou piehlednost, gradaci i nadladu. Ani dopro-
vod skvélého pianisty Romana Rabinoviche

v Klavirnim koncertu ¢. 2 Sergeje Rachmani-
nova nepusobil nijak bezradné ¢i opatrné. Byl
to debut bez soutéZnich doporuceni, bez pred-
chozich vystoupeni, tedy prekvapivy, ale nebyl
to omyl — naopak: velkorysa prilezitost, kterou
Trojan dostal a nepromarnil. Nyni jde ovSem

Mahler Chamber Orchestra. L. O. Andsnes, Prazsky filhar-
monicky shor, Lukas Vasilek [foto: © PraZské jaro Z. Chrapek]

ma roky prijel na Prazské jaro v rdmci postup-
ného souborného uvedeni Beethovenovych
klavirnich koncertt. Byl to projekt norského
pianisty Leifa Oveho Andsnese (v Bergenu
pred lety zaka ¢eského klaviristy Jitiho Hlinky),
spojeny s natac¢enim téchto d¢l. Jen loni se
mimoradné prazsky koncert nekonal a druhé
CD proto muselo vzniknout pfi jiné prilezitosti
v Londyné. Tentokrat byla na poradu Beethove-
nova Fantazie pro sbor, klavir a orchestr a pak
,,Cisarsky“, tedy Pdty klavirni koncert. Andsnes
dirigoval v Rudolfinu opét od klaviru. Hral
bezchybné, perfektné, neromanticky, primére-
né robustné a kontrastné, velmi stylové. Vecer
mél vynalézavé doplnéni ve Stravinského Con-
certu Dumbarton Oaks a v Messiaenove skvéle
pripravené vokalni skladbé O sacrum convivium
v podani Prazského filharmonického sboru.
Krasny program privezl soubor Les Arts Flo-
rissants fizeny Paulem Agnewem — dokonale
zazpivanou a zahranou Sedmou knihu madri-
galii Claudia Monteverdiho. Trochu zklama-
nim byl naopak koncert souboru Hilliard
Ensemble, ktery se letos lou¢i s pddii. Partovy
vokalni skladby mély péknou atmosféru, ale
Bachova moteta v tak komornim obsazeni
odhalila prichazejici hlasové limity.

Ceské orchestry a soubory piipravily pro
Prazské jaro nejeden zajimavy program. Asi
nejvétsi pozornost vzbudili Prazsti symfoni-
kové (18.5.), kdyz za jejich pultem stanul ve

0 to, co bude dal. Druhé vystoupeni orchestru
FOK pak zasluzné pripomnélo Smetanovu
Triumfdlni symfonii.

Podle o¢ekavani byl skvély koncert, na kterém
Simona Houda Saturova zpivala dramatické
role z oper 18. stoleti, i koncert sboru Jitro.

A napiiklad rozhlasovi symfonikové s Petrem
Altrichterem k Janackove Otcendsi a Dvora-
kovu Te Deum pridali svétovou premiéru Hous-
lového koncertu Adama Skoumala. Pr{jemnym
prekvapenim byla Filharmonie Bohuslava
Martina, ktera se zhostila nejen doprovodu
basbarytonisty Adama Plachetky, ale famdz-
nim zptisobem hréla s dirigentem Robertem
Jindrou pii tomto pévcove ,,ceském® recitalu
predehry ke Smetanovym operam.

V Roce ¢eské hudby nemohlo Prazské jaro skon-
¢it jinak nez ,,éesky* — Dvorakovou symfonii,

a to nastésti ne tak ¢asto uvadénou Novosveét-
skou, ale tentokrat Osmou, zahranou samozrej-
mév zahrani¢nim podani trochu ,,jinak®, ale
dobre a zajimavé. Byl to Symfonicky orchestr
Hessenského rozhlasu s Paavem Jarvim, kdo
po Brahmsove Houslovém koncertu se skvélou
mladou Ameri¢ankou Hilary Hahnovou ud¢lal
tuto festivalovou te¢ku — presné v neménicim
se duchu a poslani Prazského jara, které chce

i nadale byt mezinarodni prehlidkou interpre-
ta¢niho uméni presahujici bézZnou sezoénu.

Petr VEBER
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Erskine:

Zaujima ma skuSenost

poslachaca
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Pripravil Peter MOTYCKA

B Ako ste sa aklimatizovali v tomto prostredi
pocas niekolkych dni v stadiu pri nahravani albu-
mu a na spolocnych koncertoch?

Som rad, ze som mal moznost stravit pek-
né chvile s LuboSom a dal$imi vybornymi
hudobnikmi. Niektoré z jeho kompozicii st
pomerne komplikované a dlhS§ie som si na ne
zvykal. Na v¢erajSom koncerte som vSak uz
vnimal, ze kazdy z nés sa vo svojej hre snazi
otvarat priestor a vklada, oproti Stadiovym
verziam skladieb, ktoré sme naskusali

v predchadzajacich diioch, ¢osi nové. Paci sa
mi tiez vyber hudobnikov, je to velmi dobra
kombinécia.

B Ked'ste este ako tinedZer nastupili k Stanovi
Kentonovi, medzi vasimi rovesnikmi ,letel” jaz-
zrock, Led Zeppelin, Jimi Hendrix... Nepripadal
vam pri tom vSetkom westcoastovy orchester v is-
tom zmysle staromédny?

Ked som sa ako $tvorro¢ny dostal k hudbe,
bolo to koncom 50. rokov, jazz bol stéle vel-
mi popularny. Cloveka v mnohom pozname-
néava to, ¢o si prinesie z domu a u mna to bola
prave laska k jazzu. Mgj otec bol lekdrom,

v mladosti vS§ak hraval na kontrabase jazz

a pravidelne nosil domov jazzové nahravky,
ktoré sme spolu pocuvali. Spomedzi $tyroch
Samozrejme, pacili sa mi aj iné zanre, afric-
k4 ¢i karibska hudba, bol som obrovskym
fantusikom The Beatles. ,,Zeppelinom* som
v tych ¢asoch neprisiel na chut, dnes vSak ich
prinos ocerujem.
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Specidlnym hostom Noci hudby v Bratislave bol americky bubenik Peter
Erskine, ¢len legenddrnych Weather Report, Jaco Pastorius Big Band, Steps
Ahead a mnohych dalSich formdcii. Krdatko po oslave svojej Sestdesiatky sa
Erskine na niekolko dni stal élenom East European Artsemble Lubosa Sramka.

B Zrejme ste neboli jazzovym puristom, ked'ste
neskaor presli do orchestra Maynarda Fergusona

a nahrali komercne tspesny album Congquistador...
Na tej nahravke sa objavilo viacero bubenikov,
napriklad vynikajaci Harvey Mason, ktory

bol oporou zoskupeni Herbieho Hancocka.

U Maynarda dochadzalo k zna¢nym posu-
nom — na koncertoch sme zneli ako jazzovy
orchester s vyraznym priestorom pre solistov,
$tadiové nahravky boli oproti tomu sterilné

a ucesané. Podobne v§ak dopadlo koncom

70. rokov viacero kapiel. Maynardova vizia sa
mi s odstupom ¢asu javi ako predzvest neskor-
Sieho smooth jazzu s prvkami rhythm&blues,
dnes by ste to oznacili ako easy listening.

Ak mam byt tprimny, nemyslim si, Ze Conqu-
istador je dobrym albumom. Fungovali sme
ako tovaren na hudbu a nahravali ako na pase,
preto Maynardove albumy prebiehaju podla
jednotnej mustry. Pozitivom Conquistadora
bolo to, ze vdaka tstrednej téme Gonna Fly
Now z filmu Rocky priviedol k jazzu publikum,
ktoré by sa k nemu inak nedostalo. Odrazu na
nas zacali chodievat davy mladych ludi a my
sme im okrem popularu nenapadne podsuvali
jazz. (Smiech.) Maynardova kapela znamena-
la pre mna obdobie prechodu od swingu ku
komerc¢nejsej hudbe, napriklad k fusion, hoci
Weather Report to slovo nenévideli. Odmie-
tali kategorie, nechceli byt v jednom vreci

s Return To Forever ¢i Mahavishnu Orchestra.
Kazda z tychto kapiel bola osobité svojim zvu-
kom ¢i pomerom, v akom miesala jednotlivé
elementy, ktoré boli na pulze doby.

B Koncertny album 8:30, za ktory ste dostali
prvia Grammy, ostava dokazom vynimocnosti
Weather Report a vynikajiico zachytava atmosféru
vystipeni. Pociivate niekedy staré nahravky?
Ked sa k tomu prilezitostne dostanem, mam
pocit, ako by som listoval zaprasené albu-

my s rodinnymi fotografiami. Kazdy z nas

sa v mnohom zmenil, napriklad ja som bol
$tihlejsi a mal viac vlasov. (Smiech.) Dnes
som Uplne inym ¢lovekom, vyznavam odlisnt
estetiku — ako techniky hrania, tak aj hudby.
Ale mate pravdu, energia tych koncertov bola
fantasticka.

B Muzikanta navyknutého na klubové hranie
muselo poznamenat, ked ho v Japonsku vitalo
publikum a na stadiénoch cakali davy...

Bolo to prijemné, no hlavnym bodom prog-
ramu Weather Report ostavala hudba. Sa-
mozrejme, Ze sme si uzivali popularitu, no
dnes by som skor ocenil pohodu, ktora medzi
nami panovala. Pre mladého bubenika boli
Weather Report predovsetkym obrovskou
vyzvou, po ktorej som okamZite siahol a bolo
mi ukradnuté, kolko obecenstva je v hladisku.
Vzdy som hral na hranici svojich moznosti.
Ked'sa na to pozeram s odstupom, uvedomu-
jem si, aké izasné bolo predkladat improvi-
zovanu hudbu obrovskym masam, ktoré ju
prijimali s nadSenim.

B Dihsiu dobu ste tvorili tandem s najnapodob-
rovanejsim basgitaristom Jacom Pastoriusom.
Ako si naiiho spominate?

hudobnijzivet



Jacova hra bola nesmierne posobiva a jedi-
ne¢nd, nikdy mu nechybal tah a vdaka jeho
vzoru som si uvedomil, Ze nastal ¢as postavit
sa na vlastné nohy a hrat vlastna hudbu.

Po naSom odchode z Weather Report zaciat-
kom 80. rokov som bol ¢lenom Jacovych big-
bandov, a neskor som zostavil vlastnt kapelu
s bratmi Breckerovcami, Bobom Mintzerom,
Kennym Kirklandom a dal§imi.

W Stabilnejsie ste posobili v triu Johna Aber-
crombieho, s ktorym ste sa predstavili aj na Brati-
slavskych jazzovych diioch 1987.

Mate pravdu, toto je vlastne moja druhé
navsteva Bratislavy. Bolo to zvlastne trio,
kombinujtce priamociary jazz Jima Halla

¢i Billa Evansa s novymi prvkami, ktoré
priniesli 70. roky na éele s ,,elektrickym“
Milesom Davisom. V jazzovych dejinach nie
je mnoho skuto¢ne originalnych kapiel, naz-
davam sa v8ak, Ze Johnovo trio sa vynorilo,
hoci vdaka star§im vplyvom, ako ¢osi tplne
nové a odlisné.

B Vasa hudba prechadzala v tom obdobi radikal-
nou zmenou, obrusovanim kontdr...

Spdsobil to odchod z New Yorku a prestaho-
vanie sa do Kalifornie, kde som nasiel no-
vych a diametralne inych partnerov. Hudba
sa z moOjho pohladu odrazu stala otvorenej-
Sou a krehkejSou, kazdy z nas chcel vyuzivat
priestor. Stale milujem bigbandové hranie

i experimenty, tdto nova podoba hudby ma
vak vystihuje a napina najviac. Ked som sa
v¢era bavil s ,,Pistom“ BartuSom o filozofii

hrania, uvedomil som si, Ze ¢im som starsi,
viac dbam na to, ako moju hudbu vnima
posluchac. Kedysi som sa zameriaval skor na
technické aspekty hrania. Teraz ma va¢Smi
zaujima skusenost posluchaca; sdm seba sa
pytam, ¢i by som hudbu, ktort prave hram,
chcel poctvat. Casto vravievam §tudentom,
aby sa nad tymto zamyslali pri hladani vlast-
nej cesty, pretoze ako bubenici stoja neustale
pred volbou: aka skladbu chcem teraz za-
hrat? Odpoved je jednoducha: taku, aku by
ste sami radi poculi. To vas bezpecne navedie
spravnym smerom.

B Trio Peter Erskine - John Taylor - Palle Da-
nielsson zvyraznilo novii estetiku vydavatelstva
ECM a stalo sa impulzom pre klavirne tria v polovi-
ci 90. rokov. Ked'som sa nedavno zhovaral s clenmi
slovenského AMC Tria, za jednu z najzasadnejsich
Never Know.

Naozaj? To ma velmi tesi. Komunikacia

s Johnom a Pallem ma skutoc¢ne bavi, hoci
mdjmu otcovi sa ECM albumy nikdy ne-
pacili. Ked som mu ich pustal, vzdy si ma
doberal: ,,Chcem koneéne pocut bicie!“
(Smiech.) StiSovanie a zjednoduSovanie
vstupili do mojej hudby hned'v za¢iatkoch
mojho kalifornského pobytu. Okrem toho
som nasiel vynikajuceho klaviristu Alana
Pasquu a na sériu nasich spolo¢nych albu-
mov som zvlast pySny. Snazim sa nezotrva-
vat na jednom mieste, prilezitostne koketu-
jem s bigbandmi, kde mdzem takpovediac
ukazat svaly. (Smiech.)

JAZZ

B Venujete sa aj sucasnej hudbe - ako pokracuje
vasa spolupraca s britskym skladatelom Markom-
Anthonym Turnageom?

Préve pred dvoma tyZdnami som v Rige uvadzal
jeho Blood on the Floor pre jazzové kvarteto a an-
sambel. V repertoari mam tiez koncert pre bicie
aorchester s ndzvom Erskine, ktory mi venoval.
Premiéroval som ho v novembri 2013 v Bonne
ateraz v septembri ho uvediem v Hollywood Bowl
s Los Angeles Philharmonic a v Helsinkach s ta-
mojSou filharmoniou. Je to nesmierne zaujimavé
koncertantné dielo s brilantnou fagou vo tvrtej
Casti, ktora je pre mna zakazdym obrovskou vy-
zvou. Ked sme pred premiérou skusali, mal som
sa povodne pripodobnit bicistom z klasického
orchestra. Nedavalo to v§ak zmysel, a preto som
vyskusal, ako by to asi hral Max Roach. A odrazu
to chytilo tiplne iné grady! Usil som si v§ak na
seba budu, teraz sa musim snazit o ¢o najvernej-
Sie imitovanie Roacha. (Smiech.) X

Peter ERSKINE (1954) zacinal v orchestroch
Stana Kentona a Maynarda Fergusona, neskdr bol
spolu s Jacom Pastoriusom ¢lenom Weather Re-
port a dalsich formacii (Steps Ahead, Joni Mitchell,
Steely Dan, The Brecker Brothers). Od polovice
80. rokov nahraval pre ECM s Johnom Abercrom-

biem, Kennym Wheelerom i s vlastnym triom.
Ziskal dvojicu Grammy Award, je autorom mno-
hych edukacnych titulov, vedie vydavatelstvo Fuzzy
Music, kde aktualne vysiel album The Peter Erskine
New Trio foy Luck a jeho kniha No Beethoven:
Autobiography & Chronicle of Weather Report.

East European Artsemble
feat. Peter Erskine

East European Artsemble
~%._na Primacidlnom namesti
) [foto: P. Brenkus]

Pravidelny cyklus Jazz v divadle Aréna pred-
stavil 19. 6. East European Artsemble klavi-
ristu Lubosa Sramka, variabilné teleso zosta-
vené z hudobnikov okolitych krajin. Prekva-
penim bola ti¢ast Americana Petra Erskina,
jedného z najreSpektovanejsich hrac¢ov na
bicich nastrojoch. Dvojici spolo¢nych vystipe-
ni (okrem Arény aj nasledujtci piatkovy vecer
na Primacidlnom nadmesti v rdmci Noci hud-
by) predchadzalo nahravanie nového Sram-
kovho albumu. Hoci koncert zacal s miernym

oneskorenim, od prvych
ténov bolo zrejmé, kam
sa bude upriamovat po-
zornost posluchacov. Bez
toho, aby na seba svojou
technikou Peter Erskine
zvadzal pozornost, ohro-
mil predovsetkym zvukom
a dynamikou hry. O jeho
technickych danostiach
netreba pisat, hovoria za
ne stovky albumov i pe-
dagogické pdsobenie na
prestiznych americkych
Skolach. Zaujimavejsie
bolo sledovat, ako sa kedykolvek dokézal
stiahnut do tzadia, a prenechat tak priestor
spoluhréd¢om a naopak, v momente vyniknut.
Pozoruhodnymi boli jeho séla odohraté s do-
konalym nadhladom a lahkostou i skuto¢nost,
Ze pocas sprevadzania solistov zvycajne
udrziaval len osminové hodnoty s prizvukom
na druhej dobe, ¢im zvyraznil svoje dokonalé
chapanie swingu.

Hoci Sramek v ivode naznadil, ze zoskupenie
ponukne len niekolko skladieb, publikum

neostalo ukratené. Popri novych kompozi-
ciach lidra (jedna z nich pod nazvom P, E.
vznikla Speciélne pre amerického hosta)
dostali priestor aj dalsi ¢lenovia ansdmblu,
gitarista Matus Jakabcic a tenorsaxofonista
Rosta Fras (skladba Watch Your Step). Ako
zaverecny bonus odznel $tandard Autumn
Leaves s vyrazne pozmenenymi aranZmanmi:
zmenenim frazovania znamej melddie a jej
roz¢lenenim na menSie useky, z ktorych mal
kazdy svoje osobité rytmické ¢lenenie i vyraz.
Znamy jazzovy ,.hit“ v tejto podobe nenudil

a posobil sviezim dojmom. Vetci ¢lenovia
okteta (okrem spomenutych trubkar Miroslav
Hloucal, altsaxofonista Miroslav Popradi,
trombonista Jan Jirucha a kontrabasista
Stefan ,,Pista“ Bartus) podali profesionalny
vykon. Najviac ma v§ak zaujali solové vstupy
¢eského trombonistu, najmladsieho hraca
zoskupenia. Jirucha ohromil svojou suverén-
nou technikou i priamo¢iarou vystavbou sol,
ktorymi neustale posuval hranice.

Sramkov Artsemble (v programe tiez uva-
dzany ako Artsamble) pontkol v skromne
zaplnenom divadelnom priestore prvotriedny
sucasny jazz s absolutnym nadhladom. Po-
myselnd latku zvySovala pritomnost vyni-
moc¢ného bubenika, motivujuceho vsetkych
¢lenov suboru.

Juraj HASIK
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Jazz na farme

Zvolat na vikend na prasaciu farmu uprostred nicoho tisicku nadsencov a tam im
v slnkom rozpdlenej stodole poniiknut sedemndst koncertov si vyZaduje odvahu
a zrejme aj Stipku Sialenstva. Ndpaditu, pre pravidelnych uicastnikov zrejme ndavyko-
vii kombindciu vytvdra jazz spolu s dobrym jedlom, magickym prostredim a pohodo-

vou atmosférou.

Rakusky trombonista Paul Zauner sa na
Slovensku opakovane predstavil ako lider
suboru Paul Zauner’s Blue Brass. Okrem

toho prevadzkuje PAO Records, v ktorom
vydava americkych pionierov (Archie Shepp,
Art Farmer) i mladych domacich umelcov.

V jeho hlave skrsla myslienka na ,,gurmansky
jazzovy piknik® a dokazom jej fungovania bolo
29 uspesnych ro¢nikov INNtone Jazzfestival.
Podavanie Specialit z vlastnej biofarmy, vzdia-
lenej od najblizsej obyvanej dedinky Diersbach

niekolko kilometrov, by v§ak nestacilo. Tento
rok (6.—8. 6.) ponukol Zauner viac ako dvad-
sat koncertov, okrem hlavného pddia v stodole
aj v ,kluboch“ — byvalych stajniach pre pra-
sata a kone s prizna¢nymi ndzvami Saint Pigs
Pub a Blue Horse Blues Club... Dramaturgiu
INNtone Jazzfestival poznamenava Zaune-
rov obdiv k harlemskej scéne a kazdoro¢ne
ponukne aj umelcov znamych predovsetkym
v tamoj$ich komunitach. Pred rokmi takto na
svojich potulkach za ocednom objavil v Eu-
rope nezndmeho Gregoryho Portera. Po sérii
vystupeni charizmatického spevaka s mohut-
nou baryténovou vybavou prisli ohlasy v po-
dobe ceny Grammy, koncertov na prestiznych
podujatiach ¢i Porterov prestup k vydavatels-
tvu Blue Note. Na aktualnom ro¢niku Zauner
prezentoval nahravku Great Voices of Harlem,
na ktorej jeho ,,Modrym dychom“ sekunduja
okrem Portera i dal$i harlemski vokalisti,
pravidelne u¢inkujuci na INNtone (Donald
Smith, Mansur Scott).

Vesmirne Sialenstvo

Hoci festivalové vystipenia zvyknt zahajovat
miestni mladi umelci, na INNtone sa za¢ina
hned headlinerom. Gitarista a spevak James
Blood Ulmer ma davno po sedemdesiatke

a mnozstvo skusenosti z kapiel Ornetta Co-
lemana ¢i Arta Blakeyho. Prave u Colemana
vybrusil k dokonalosti harmolodicky koncept,
zrovnopraviiujuci jednotlivé parametre hu-
dobnej re¢i. Ulmer si na svoj jediny koncert
prizval dansky New Jungle Orchestra, ktory
do ,,jungle soundu“ ranych suborov Duka
Ellingtona vnasa nazvuky a rytmické Struktary
zdpadoafrickej hudby. Priznédvam, Ze by som
uprednostnil samostatné vystipenia oboch
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zloziek (Ulmer §éfuje éterickému triu Odyssey
the Band), hoci z rozlahlych groovovych ploch
na jednom drzanom akorde séalali spontannost
a energia. Ulmer, ktory vSetky struny ladi na
rovnaku vysku, narasal nehybné extazy gitaro-
vymi ostinatami s charakteristicky ,,matnym®
zvukom a draplavym vokalnym prejavom.
,Tranzova“ poloha americko-danskemu zo-
skupeniu sadla viac ako sofistikované aranz-
many, pri ktorych sa vytratila spontannost,
nehovoriac o tom, ze Ulmer tplne zatlacil ,,do
stratena“ lidra suboru, gitaristu
Pierra Dorgeho.

Este blaznivejsi (a pocetnejsi) an-
sambel trojdiiovy festival uzavrel.
Intergalaktickt show Sun Ra
Arkestra skutoc¢ne tazko popisat,
treba ju jednoducho zazit. Ka-
pela aktuélne oslavuje nedozita

storo¢nicu svojho zakladatela (Herman Poole
Blount, znamy ako Sun Ra, zomrel v roku
1993) a devitdesiate narodeniny (1) sucasné-
ho lidra Marshalla Allena. Uz pédiovy nastup
Strnastich ¢iernych hudobnikov v trblietavych
vesmirnych robach potvrdil, Ze 60 rokov stary
koncept funguje dodnes. Muzikanti eSte za
pochodu odpalili excentrické bigbandové
aranzmany i mantricky sa opakujuce vesmir-
ne formulky, pomedzi ktoré lider ,,strielal

zo svojho altsaxofonu i EWI modulatoru zbe-
silé frazy. Vystapenie riadil Allen ako vesmirnu
videohru, v Sialenom tranze doloval z oscila-
tora kvilivé pazvuky a mohutnymi antickymi
gestami vyzyval jednotlivcov i skupiny k s6-

lam. Zvolnenie tempa s robustnou vokalistkou
Tarou Middleton, ktora zaspievala nadherné
blues Fine and Mellow od Billie Holiday, ne-
trvalo dlho, pretoze Arkestra hned spustili
avantgardné aranzmany Hawkinsovej Queer
Notions. Bolo by zaujimavé porovnat, ako sa
viacdimenzionalna sféricka performance meni
pocas jednotlivych vecerov; devitdesiatrocny
zivotodarny Allen mi to pred koncertom popi-
soval nesmierne zapalisto...

Jazz Horn

Objavom festivalu bolo vystupenie mladucke;j
¢iernej vokalistky Jazzmeie Horn, ktord k jaz-
zovému spevu predurcuje nielen meno, ale aj
povod (vyrastala v rodine fantastickych speva-
¢ok Melby Joyce a Carmen Bradford). Napriek
slne¢nej palave a nedychatelnému vzduchu

v stodole publikum poldruha hodiny takmer
nedychalo, sledujic bravirny scat a krkolom-
né vokalizy, odsypajtce s nesmiernou lah-
kostou. Nazov programu The Artistry of Jazz
Horn nezavadzal a vitazke minuloro¢nej Sarah
Vaughan International Jazz Vocal Competiti-
on sekundovali hardbopovy klavirny pionier
Kirk Lightsey a ,,domaca“ rytmika Wolfram
Derschmidt — Dusan Novakov. Americky
sound priniesol aj Nosig Pukl Quintet, u nas

Sun Ra Arkestra [foto: P. Spanko]

znameho tenorsaxofonistu Jureho Pukla.
Delikatne zemity ton Slovinca pdsobiaceho

v New Yorku odkazoval na Coltrana, prenika-
vé intervalové stizvuky Puklovho tenorsaxo-
fénu a trabky Daniela Nosiga ostro kontras-
tovali s mainstreamovo vystavanymi témami.
Na Puklovo suc¢asné smerovanie ma vyrazny
vplyv spriaznenost s jeho americkymi spo-
luhraémi (napriklad Vijayom Iyerom) a jeho
moderné kvinteto s americkou rytmikou (Josh
Ginsburg — Kyle Poole) prekvapilo.
Nezaujala ma naopak prezentacia Melvin
Vines Harlem Jazz Machine, pripominajtca
nahodne vyskladany ansdmbel bez vyraznej-
§ich napadov. Specialne zostavenym projek-



J.Horn [f(m-): P. Spankao]

tom bolo Soul Gumbo, do ktorého si vyborny
rakusky hammond-organista Raphael
Wressnig prizval americkych spoluhracov,
saxofonistu Craiga Handyho, gitaristu Alexa
Schultza a bubenika Johnnyho Vidacovicha.
Vzajomné muzikantské ,hecovanie sa“ a lid-
rovo narusanie presnych pochodovych brea-
kov legendy neworleanského ,,drummingu®
Vidacovicha prebudilo publikum zmorené

predchadzajucimi Siestimi
koncertmi. Pozitivny dojem
pokazil snadlen sacha-
rinovy ,,cajdak® arovne
svadobnej kapely, v ktorom
nas saxofonista s gitaristom
donekonecna tyrali banal-
nym terciovym napevom.

Jazz y flamenco

O tom, Ze rakusky trubkar
Lorenz Raab (ro¢nik 1975)
je agilnym inicidtorom
rozli¢nych medzinarodnych
projektov, som sa presvedc¢il
na viacerych minulych ro¢-
nikoch jazzového festivalu
v Saalfeldene. Na INNtone
priniesol kvarteto Raab /
Godard / Heral / Hegdal

s premyslenou a prekompo-
novanou koncepciou preli-
nania sa trojice dychovych
hlasov s bicimi nastrojmi

a elektronikou. Réznorodé
vychodiska a vlastné vizie
jednotlivych hracov vsak
posobili nekompaktne,
kazdy z vystupov v ramci
rozmernych kompozicii bol
samostatnym uzavretym
¢islom s demonstraciou
moznosti vlastného intru-
mentu. Podla o¢akavania
kraloval mohutny franctzsky tubista Michel
Godard, popierajuci myty o topornosti svojho
nastroja. ESte vd¢si ohlas ziskal za predsta-
venie serpentu (!), na ktorom étericky prelu-
doval do vopred nahranej basgitarovej slu¢ky
a ked neskor prizval kolegov, hladké linie
trojice dychov zneli nad krehkou elektronikou
a bicimi naozaj podmanivo.

Na inej vine decibelového spektra sa viezlo

Martin Durdina (1973-2014)

[kresba: K. Rothensteinova Kolcakova]

Po kratkom, ale bohatom a burlivom zivote
pride trubkar do pekla a z dialky pocuje ne-
besky dobrt hudbu. Podide blizsie a za rohom
vidi, ako nejaky big band ,,masti“ Gillespieho

A Night in Tunisia. Neveri vlastnym
usiam a o¢iam, pretoze v kapele
sedia od Charlieho Parkera cez Clif-
forda Browna aZ po Buddyho Richa
vSetci jeho oblubeni muzikanti.
Samotny Dizzy nanho mrkne a vyzve
ho, aby sa k nim pridal, prave sa vraj
uvolnilo miesto v sekcii. Trubkar
nevaha, rychlo vybali nastroj a hra

z plnych plic. Ked uz hodnt chvilu
tocia dokola tému, zneistie, nena-
padne Stuchne do Gillespieho a spyta
sa, kedy pride koneéne koda. Dizzy
sa nanho usmeje: ,, There’s no Coda,
we arein Hell...“

Tento stary muzikantsky vtip je vlastne skra-
tena historka o tom, ako to vsetko bolo. V pr-
vom rade sme my vSetci, Martinovi priatelia

a kolegovia, mali radi jeho svojsky humor.

JAZZ

power trio Per Mathisen — Ruggero Ro-

bin — Gerg6 Borlai, ktoré ukazalo, Ze na pode
fusion stale mozno nachadzat prekvapivé
kombinécie. V ramci kontrastne vystavanych
kompozicii prevazoval vyrazny drive norskeho
basgitaristu, pozornost publika udrziavali
necakané stoptimy a breaky neporazitelného
madarského bubenika (znama Borlaiova stro-
jovost). Po prevetrani usnych bubienkov dra-
maturgia terapeuticky nasadila klavirny recital
Carltona Holmesa a vystupenie nevidiaceho
spevaka Raula Midéna, ktorého obdivuhodna
sdlova prezentacia s tstnou imitaciou kridlov-
ky poukézala na (ne)moznosti nepoznaného
sveta zvukov, farieb, vyrazov... Zaujimavym
exkurzom bolo pre mna vystupenie Spaniel-
skeho tria gitaristu Nifia Joseleho, postupuju-
ce od autentického flamenca pura cez jeho Sty-
lizacie smerom k pdsobivému flamenco-jazzu
(prekvapivo doslo aj na Standard My Foolish
Heart). Na klasickt hudbu sa naopak odvola-
val len dvadsatosemro¢ny nemecky klavirista
Pablo Held, ktorého renomé stupa kazdym
rokom. Sledovat interakcie ¢lenov jeho akus-
tického tria vyzadovalo zna¢nt pozornost,
obrovsky ohlas na jeho projekty a ispech

v rodnom Nemecku naozaj prekvapuju.
Hudobnych a gurmanskych zazitkov bolo
pocas svitodusného vikendu uprostred nad-
hernej rakuskej prirody omnoho viac. Tie v§ak
odhali vlastna navsteva INNtone Jazzfestiva-
lu, kedZe na dramaturgii jubilejného 30. ro¢ni-
ka si d& Paul Zauner urcite zalezat.

Peter MOTYCKA

- J

Tv;je Jazzovinky

Vedel trefne vystihnut situéciu a ¢asto

nam tak spestrit to nekone¢né ¢akanie na
kodu. Prezil kratky, ale bohaty a miestami

aj burlivy zivot. Napriek tomu, Ze preskéakal
rozne ,peripetie”, boli to najma tie svetlé
momenty jeho typicky ,,durdinkovskej“
ludskosti a pozitivneho vyzarovania, ktoré
utkveli v pamiti. Uvolnené miesto v sekcii
sa da sice nahradit, ale ten pociato¢ny Sok
sa tak rychlo nevytrati a prazdnota tu ostane
nastalo. Vecer sme eSte spolu popijali vino

a doobeda nés zahalilo smutné ticho.

Stale cakame, kedy sa prebudis z toho
svojho typického doobednajsieho ,,off line
modu“ a prides so slovami: ,,Pardon, este to
stihame, ne?* Mato, tentoraz ty pockaj na
nas. Ako poznamenala moja milad manzelka,
vieme, zZe v Edene teraz prebieha pekelny
Zur a zajtra bude padat z oblohy manna

s prichutou whisky a nebeskej travy.

Erik ROTHENSTEIN

55



RECENZIE

i

a

- WY

Felix Mendelssohn
Bartholdy
Symphonie Nr. 2
Lobgesang

Ch. Karg, Ch. Landsha-
mer, M. Schade

Chor & Symphonie-
orchester des Bayeri-
schen Rundfunks

P. Heras-Casado
harmonia mundi
2014/DIVYD

Mendelssohnova Symfdnia ¢. 2 B dur
op. 52 ,Lobgesang", skomponovana
pri prileZitosti oslav 400. vyrocia Gu-
tenbergovho vynalezu, patri k dielam,
ktoré prili§ nezapadajui do tradovaného
obrazu skladatela - ,romantického kla-
sicistu” (Einstein). Konceptom, formou
i trvanim neobvykla kompozicia (autor
junazyva ,symféniou-kantatou”) sa
sklada z 3-Castovej instrumentalnej
symfonie, po ktorej nasleduje kantata
pre dva soprany, tenor, zbor a orches-
ter. V nej skladatel'v duchu oratoriélnej
tradicie 18. storocia zhudobriuje biblic-
ké texty, vyuziva tieZ stary protestant-
sky choral Nun danket alle Gott. Mlady
Spaniel Pablo Heras-Casado (1977),
ktorého dirigentska hviezda v poslednej
dobe prudko sttipa, uchopil pomerne
zriedkavo uvadzanu skladbu s reSpek-
tom a citom pre dramu, no bez zbytoc-
ného patosu. (Rozdiel v trvani 1. Casti
vinterpretacii Karajana a Berlinskych
filharmonikov z roku 1972 je takmer
minuta a pol.) Od ivodného motivu
trombonov, akéhosi motta diela, ktory
vytvara tematické prepojenie medzi
symfoniou a kantatou - (objavuje sa
hned'na jej zaciatku v zbore podloZeny
textom 150. Zalmu), aZ po zaverecny
zbor nemozno nastudovaniu v zasade
ni¢ vytknat. Slavnostnost kompaktne
pdsobiaceho tivodu striedaju brilantné
vykony slacikovej sekcie Symfonického
orchestra Bavorského rozhlasu doplne-
né bezproblémovymi vstupmi dychov.
Zvlast posobiva je molova 2. Cast (A
legretto un poco agitato), zacinajtica
kantilénou violoncela a 1. husli.
Povabna valcikova téma sa nasledne
deli medzi s6lovy hoboj a fagot, aby
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sa v dalSom priebehu v prelamovanej
sadzbe striedala s Giryvkami choralu
v tutti dychovych nastrojov. Forma die-
la je priehladna, zvuk nahravky vyvaZe-
ny a priezracny - tu i v kantatovej Casti
s ariami, ariozami, duetami a zbormi.
Osobitnu zmienku si zaslizia vykony
Zboru Bavorského rozhlasu: makky,
farebny, transparentny a dynamicky
flexibilny zvuk bez forsirovania a zrozu-
mitelna dikcia v homofonickych i poly-
fonickych tisekoch st jednoznacnymi
devizami nahréavky. Zo sélistov ma
najviac oslovil vykon tenoristu Michaela
Schadeho, hlas vytazenejej zo sopra-
nistiek (Christiane Karg) by mohol byt
mene;j ostry a farebne bohatsi. Zapas
temnoty so svetlom, pritomny v celej
kantate, najlepsie vystihuje tenorova
aria v dramatickej tonine ¢ mol Stricke
des Todes hatten uns umfangen v kon-
traste s triumfalnym zborom Die Nacht
is vergangen; okamihy napatia strieda
kontemplacia v podobe spracovania
Rinckartovho choralu Podakujme
vsetci Bohu. ,Kantdta, symfonia,
oratdrium?" pyta sa v sprievodnom
texte Roman Hinke. V kaZdom pripade
opominané dielo, ktoré zaujimavym
sposobom rozvija klasicky odkaz ne-
meckej (nielen) protestantskej duchov-
nej hudby vyrazovymi prostriedkami
romantizmu. Navyse, v skutocne pdso-
bivej interpretacii.

Andrej SUBA

L Mat e M L

Inventio

J.-L. Matinier

M. Ambrosini
ECM 2014/DIVYD

Spojenie akordednu a nyckelharpy
(strunovy nastroj stredovekého povodu
vyuzivany vo Svédskej ludovej hudbe)
okamZite evokuije folkové konotacie.
Nie vSak protagonistom nahravky
Inventio, ktori ako duo spolupracuijt od
roku 2008. Francuizsky akordeonista
Jean-Louis Matinier je znamy tcastou

v skvelom ansambli s tuniskym lutnis-
tom Anouarom Brahemom i projektmi
s klaviristom Frangoisom Couturierom.
Akordedn v jeho podani oslovuje
atraktivnou zmesou klasiky, jazzu,
improvizacie a hudby Stredomoria.
Talian Marco Ambrosini je viestrannym
umelcom, ktory okrem inych spolupra-

cuje s Rolfom Lislevandom, Helenou
Tulveovou alebo Susannou Wallumre-
dovou, s ktorou tispesne vystupil i na
vlanajsich Konvergenciach v Bratislave
s projektom /f Grief Could Wait.
Ambrosini sa venuje barokovej, su-
Casnej aj improvizovanej hudbe a ako
jeden z méla interpretov presadzuje
nyckelharpu (mimo Svédska len malo
znamu) ako nastroj novych vyrazovych
moznosti. Najnovsi album dua volnym
rozne, hlavne barokové vplyvy; patnést
skladieb predstavuje akysi volny cyklus
mysteriéznych prelidii a ,invencii“.
Album je hodnotny tym, Ze sa umelci
nevydali lacnou cestou ,swingova-
nia" klasiky, ale ich komponované
aj improvizované tracky st pevne
zakotvené v klasickej hudbe. Tonalne
expresivne akordické fantazie pozna-
¢ené modalitou sa pravidelne striedaju
s virtudznejsimi vzletnymi pasazami,
hoci atmosféra albumu je lyrickd, me-
ditativna a jeho zékladnou eméciou
je melanchélia. Z kazdej Ambrosiniho
frazy citit ducha poucenej interpretacie,
vysoko treba vyzdvihnut i Matinierovo
jemné narabanie so zvukom a jeho
prirodzene dychajuice frazy. Album
spojenim akordednového a slacikového
zvuku (i neznou melanchéliou) mdze
zasvatenym trochu pripominat ECM
projekt Dina Saluzziho a Anje Lech-
nerovej, hoci ti vychadzajui vacsinou
z tradicie etnohudby. V Inventio preva-
Zuju smutné, nostalgické farby a nalady
(Wiosna), skladby obcas zabrusia i do
ludového idiomu (Bass Dance), zemité-
ho rytmizovaného tanca bez konkrétnej
dobovej a geografickej proveniencie.
Prchavé ruské impresie stelesiiuje
skladba Taiga, perkusivne efektné
stereohry oboch nastrojov pontika
Tasteggiata, hutny zvuk i nezné plochy
splyvavého legata a zadrziavanych,
dychajtcich tisekov prinasa dielko
Oksu. No jadrom hudobnej vypovede
dua st priame odkazy a citované
klasické diela: kym Presto z huslovej
Sondty g mol je exkurziou do inovativ-
neho ponatia Bachovho diela vo verzii
pre nyckelharpu, Inventio 4 (podla
Invencie d mol) je odrazovou plochou
pre rozsiahlu, odvaznu ,odyseu”, ktora
Bachovo dielko iba zlahka ,mifia“ a je
zaobalend do okuzlujucich improvizo-
vanych pasézi z jeho motivov. Skveld je
i Pergolesiho Quis est homo zo Stabat
Mater staby staticky a dostojny choral,
€i Preltidium z Biberovej RuZencovej
sondty ¢. 1, ktoré znie inovativne a ne-
nttene. Album /nventio predstavuje
neobycajny hudobny zézitok, piny
carovnych a objavnych pohladov na
klenoty starej hudby v unikatnej inter-
pretécii majstrovského dua.

Peter KATINA

Babylon-Suite

V. Kappeler
P. Conradin Zumthor
ECM 2014/DIVYD

Album Babylon-Suite je dielom
Svajciarskeho dua - klaviristky Very
Kappelerovej a perkusionistu Petra
Conradina Zumthora. Duo sa inSpiro-
valo starovekym Babylonom, hlavne
pribehmi z Biblie, ktoré sa s mestom
spajaju. CD ingpirovali myty o visutych
zahradach kralovnej Semiramis, pri-
behy Daniela v jame levovej, Zidov pri
brehoch babylonskych oplakavajticich
stratent domovinu, ale i vyjavy z Apo-
kalypsy. Babylon predstavuje miesto
zatratenia, beznadeje, vecny labyrint.
Preto sa i premiéra diela uskutocnila
vo vihkej, chladnej, rezonujucej jaskyni
v podzemi Svajciarskej hydroelektrarne
v Tinizongu ako velkolepé priestorové
divadlo. Duo Kappeler/Zumthor

je agentdrne ,zaskatulkované” ako
jazzové, no o reélny jazz v skutocnosti
nejde. Vera Kappeler podla zvuku

a hudobného spracovania zrejme
nevyrastla na Coltranovi ani Debus-
sym, ale na temnych noisovych a dark
ambientnych projektoch hraniciacich

s hardcorom. V skutocnosti sa vsak iba
maloktorej hardcoreovej kapele podari
i s pomocou elektroniky ,vycarovat”
podobne deprimujticu a depresivnu
atmosféru, aku predvadza toto uni-
katne akustické duo. Album pontika
jedenast skladieb, ktoré prinasaju
temné, pomaly sa valiace dusivé
industrialne inferno, vzbudzujlice az
klaustrofobické pocity. ESte i spracova-
nie ukrajinskej ludovej piesne Ne pidu
Ja do lesa znie ako démonicky marche
funébre. Jadrom hudobnej vypovede
st klavirne harmonické podklady vo
velmi hlbokej polohe, ktorym sekundu-
ju nervné, pohyblivé perkusie, ruchy,
mnozstvo zvoncekov, noisovych efek-
tov, iluzie rinciaceho skla, opustenych
fabrik, vizgajucich bréan, zavyjajticich
2vierat a brutélne, v hibke duniace,
rytmizované clustre. Obcasné naznaky
neznej lyriky a romantiky (November),
pocas ktorych Vera Kappeler spieva

a sprevadza sa na harméniu, st rychlo
nahradené tazivou hudobnou masou,
ktora znazorfuje skor desivi, novodo-
b realitu Osviencimu alebo jadrovej

7-812014

hudobnijzivet



katastrofy nez starobylé babylonské
brany, azda v snahe obsiahnut vetko
ludské utrpenie. Pomalé, opakujtice
sa mechanistické motivy, vyhrazne
znejuice trilky oboch nastrojov (Traum-
gesicht) Ci skripajuce kvilenie evoku-
juce povestnu prichadzajicu Selmu zo
Zjavenia Jana (Das Erste Tier), tvoria
podklad pre hybridnt hudobn pro-
dukciu, ktora konstrukéne vacsinou
vychadza z ,pokrivenej” piesiiovej
formy, no zérovei kombinuje prvky
improvizécie, aleatoriky, noise,
ambientu i sti¢asnej komponovanej
hudby. Projekt Babylon-Suite nie je
pre kazdého, je vSak fascinujtci svojou
tajomnou, mystickou energiou a pokial
je posluchaé presyteny ,neskodnych”
mainstreamovych projektov, moze
siahnut po tomto sofistikovanom
anekompromisnom albume.

Peter KATINA

14m By e s
HEROMILNO REOSTRE JE I DVIER

Nekonecno neostré
je z dvier

J. B. Kladivo feat.
M. Derevencova
Vlna 2013

Zvukovy experimentator a alterna-
tivny pesnickar Jan Boleslav Kladivo
(alias Richard Sabo) ma na svojom
konte rad inStrumentalnych albu-
mov, venoval sa tiez konceptualnemu
umeniu, live electronics a roznym
kompozi¢nym technikam s vyuZitim
hudobnych softvérov. V minulosti
spolupracoval s osobnostami ako
Martin Burlas, Peter Zagar, Da-

niel Matej ¢i Jalius Fujak. Tvorbu

J. B. Kladiva charakterizuju osobita
lyrika a zvukova estetika lo-fi mini-
malizmu. Novy, v poradi uz siedmy
pesnickovy album, obsahuje 12 skla-
dieb: 6 novych piesni, 3 coververzie
a 3 instrumentalne kusy. Pre na-
hravku je typicky chladny a sterilny
digitalny zvuk, svetlymi momentmi
nie st ani akustické vstupy realnych
néstrojov. Pochmuirna a taziva piesen
s vyuzitim elektroniky, elektrickej

a basovej gitary, ktora dala albumu
meno, je vystiznym prikladom. Pre
toho, kto by cakal glitch ¢i zaujima-

vejsie hudobné experimenty, bude
album sklamanim. Trivialne kombi-
nécie bizarnych samplov a cudesnych
motivov, prevazne v molovych toni-
nach, pripominaju hudbu k zlému
filmu ¢i pocitacovej hre z prelomu
80. a 90. rokov. Kontext by aj bol,
len koncept akosi unika... Vietky tie
pitoreskné, typicky ,kladivovské”
napady a motivy st zrazu akési
.neostré". Tazko uchopitelna a este
tazsie stravitelna estetika albumu
nechava posluchaca prinajmenSom
v rozpakoch. Zmena prichadza len

s coververziou skladby Love Will
Tear Us Apart od post-punkovej
ikony 70. rokov - Joy Division. Hoci
vyvazeny zvuk a mastering nemozno
upriet celej nahravke, tato skladba,
aj vdaka nemu, akosi vytica. Silny
emocionalny naboj originalu je

v podani J. B. Kladiva umocneny
chladnym robotickym spracovanim
a nad celou skladbou sa vznasa akysi
mrazivy sumrak postmoderného
bytia. Bizarnosti sa vsak deju v dalSej
z coververzii, v piesni Porque te vas
od $panielsko-britskej spevacky
Jeanette. Zamena pdvodnej dychovej
sekcie za digitalnu nahrazku znie roz-
pacito, zlyhava i drummachine, ked'
v refréne pocut rytmické nepresnosti
nasilne vyrazného malého bubna.
Posluchacovi sa v tej chvili vybavia
aranZzmany tej najpodradnejsej
L€lektrifikovanej” dychovky. Zamer?
J. B. Kladivo sa so svojim publikom
opat zahrava. Na CD sa nachadza
viacero momentov, kedy hudobny
vkus posluchéaca dostava poriadne
zabrat a nabada k myslienke, Ze toto
autor nemdze mysliet iplne vazne.
Alebo moze?

Michal SYORADA

Christian Muthspiel 4 w
Seaven Toaros
Tribsuil 4 sk Dicmmlinsed

Bttt Mached
Frmoech Tortilad
St Bealion

Christian Muthspiel 4
Seaven Teares

Tribute to John Dowland
ACT Music 2013/DIVYD

Skladatel, dirigent, hrac na trom-
bone a klaviri Christian Muthspiel,
spolo¢ne s bratom Wolfgangom
(jazzovy gitarista a skladatel)

patria k najvyraznej$im postavam
jazzového diania v rodnom Rakusku
i v celoeurdpskom kontexte. Oboch
charakterizuje jazzovy rukopis,
poznaceny hlbokym vztahom ku
klasickej hudbe. Pod vplyvom svoj-
ho otca Kurta Muthspiela, amatér-
skeho skladatela a regenschoriho,
milovnika renesancnej hudby,
vyrastali odmalicka v prostredi,
ktoré polozilo pevné zaklady ich
autorskym prienikom tradicie s mo-
dernou hudbou.

Takym je aj album Christiana
Muthspiela Seaven Teares, ktory
vysiel v mnichovskom vydavatelstve
ACT Music. Je poctou anglické-

mu renesanénému skladatelovi

a lutnistovi Johnovi Dowlandovi,
Shakespearovmu sucasnikovi.
Styristopatdesiate vyrocie jeho na-
rodenia si Christian uctil nahravkou,
ktorej zakladom sa stal inStrumen-
talny cyklus Lachrimae, or Seaven
Teares (1604) - cyklus siedmich
pavan, pomalych slavnostnych tan-
cov, polyfonicky spracovanych pre
gambovy consort a lutnu, znazoriu-
jucich sedem réznych typov emdcii.
Nalady ukryté v slzach lasky, Stastia,
radosti, smiechu ¢i trpkosti zobrazil
Muthspiel v desiatich vlastnych
kompoziciach, ktoré nadvazuji na
tematicky obsah aj kompozicny Styl
Dowlandovej hudby, no rozvija ich
inym, jazzovym spdsobom. Medzi-
narodné kvarteto (tromban, klavir,
elektricky klavir, zobcova flauta)
tvoria: $vajciarsky hrac na tribke

a kridlovke Matthieu Michel a fran-
cuzsky vibrafonista Franck Tortiller,
ktorych vzajomna dvadsatrocna
spolupraca siaha do Cias spolo¢ného
posobenia vo Vienna Art Orchestra.
Specificky charakter nahravky do-
tvara americka legenda elektrickej
basgitary Steve Swallow.

Album Seaven Teares vtiahne po-
sluchéaca do putavého sveta hudby
vystavanej z renesancnych tém,
ktoré sa rozvijaju do naladovych
improvizovanych polyfonickych
struktar - Tears of Love, Tears of
Joy, Bitter Tears, Dancing Tears,
Endless Tears i energickejsich rytmi-
zacii v Happy Tears, Tears of Clown,
Tears of Laughter. Preparovany
klavir a reverse delay vo Frozen
Tears alebo dusitkovy ,jungle

style” v Crocodlile Tears vyrazovo
obohacuju tento hudobny skvost.
Nad harmonickymi plochami klavira
znie vibrafon, ktory celt nahravku
zvukovo rozjasiiuje. V krasnych
kontrapunktickych liniach sa nest
melodicky aj vyrazovo zviazané
hlasy trombénu a tribky. Tazko spo-
znat rozdiel medzi komponovanymi
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a improvizovanymi hlasmi. Celé
teleso rytmicky zjednocuje pulzujuci
zvuk basgitary Steva Swallova. Na-
hravke samozrejme nechyba iskra
ani lahkost, s ktorou sa pohravaju
tito majstri jazzovych improvizacii.
Komorné spracovanie variacii na
Dowlandovu hudbu je unikatnym
a na posluch velmi prijemnym
rozsirenim moznosti, ktoré pontka
spojenie jazzu a vaznej hudby.
Miroslav ZAHRADNIK

0Old Man's Kitchen
P. Rosendal
Sundance 2013/
Hevhetia

Dansky jazzovy klavirista Peter
Rosendal je jednym z vynimocnych
zjavov eurépskej hudobnej scény.
Liderstvo tria oceneného za vyni-
kajuci album Tide, ocenenia
.Klavirista roka" a ,Skladatel roka”
a vydanie desiatich Stadiovych
albumov pod vlastnym menom

z neho robia adepta na jedného

z najvyraznejsich Skandinavskych
zjavov v oblasti jazzového klavira
poslednych desatroci. Jeho album
Old Man'’s Kitchen je silnym autor-
skym produktom, Rosendal okrem
hry na klaviri napisal a aranzoval
vsetky skladby. Sprevadza ho kapela
zloZena z ¢lenov danskej jazzovej
$picky, posobiacich pod nazvom,
podIla ktorého bol pomenovany aj
album. Rosendal svojou tvorbou
prekracuje hranice klasicky poni-
maného jazzového klavirneho tria,
rozsireného o dychové nastroje

a prinasa nevidany zvukovy zazitok.
Jazz je uniho len vychodiskovou
plochou, ktoru vydatne kontaminuje
klasickou, sti¢asnou aj improvi-
zovanou hudbou a prvkami rocku.
Jeho kapela tuto fiziu dotvara do
dokonalosti a odvazne Rosendalove
kompozicie prinasaju mierne Sokovu
terapiu v podobe exotickych foriem
a nepocutého zvuku. Album okrem
hravosti a vybusnej sily pontka
prvky polytonality, kontrolovanej
harmonickej kakofénie, hraniciacej
s anarchiou a mimoriadne hustej
faktdry, so zvukmi, ktoré doslova
vyréazaju dych. V hustine syteho
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ansamblového soundu maju ¢asto
navrch husle skvelého Kristiana
Jorgensena, klarinet Petra Fuglsanga
¢i trombon Petra Jensena. Ako
kontrast voci bombasticky znejticim
skupinovym trackom stoja skladby
sélového klavira, disponujice
skvelou, plastickou viacvrstvovostou
(Crescent), dalej skladby pripomina-
juce rachmaninovovské ¢i chopi-
novské impresie (Funny Dance,
Gravel). Skladba Carousel evokuje
klasicki komponovanti komornu
hudbu v idylickej atmosfére, no tato
ilizia rychlo prechadza do bizarného
hard rocku. Titulna Old Man's Kitch-

en predstavuje dynamicky funkovy

tlet so zvukom 60. rokov. Niektoré
skladby zneju v akomsi cudesnom
dekadentnom zvukovom obale,

v strohom stizneni klavira a bicich,
bez podpornej harménie. Album Old
Man'’s Kitchen predstavuje valiaci

sa hudobny koktail divokych dy-
chov, klavira, bicich a kviliacej basy
Kaspara Vadsholta, a je to naozaj
chlapské ,menu”. Zvuk albumu je
drsny a hutny, aranzmany st nabité
neustalymi zmenami inStrumentacie,
metra a harmonie a album sa akoby
naschval vymykal snahe o uhladeny,
prijemny prejav. Rosendal hra okrem
klavira na Rhodes a Wurlitzeri, ¢o
pochopitelne, prispieva k ,retro”
zvuku albumu (ten vizualne smeruje
az do 40. rokov). Old Man's Kitchen
je prikladom autonémnej autorskej
tvorby, ktora sa nemieni podrobovat

Novinky:

poziadavkam vacsinového publika,
je to projekt plny originalnych
hudobnych napadov, virtuoz-
ity a invencnosti Petra Rosendala,
ktory ako skladatel jasne smeruje
k postupnej nadzanrove;j fuzii,
pri¢om si zachovéva novost a zvu-
kovu originalitu.

Peter KATINA

Tord Gustavsen Quartet
Extended Circle
ECM 2014/DIVYD

Na sklonku milénia viaceri teoretici

i posluchéci lamali nad jazzom palicu.
Zdalo sa, Ze nové jazzové Zanre sa
postupne rozplynt v globalnom pope
avo world music. Vtedy sa na scéne
objavilo Svédske klavirne trio E.S.T.
alias Eshjorn Svensson Trio, a prinieslo
Cerstvy vzduch. Tria zazivali renesan-
ciu vacsinou v Eurépe (vynimkou st
Americania The Bad Plus), kde si ziskali
pozornost i u posluchacov inklinujd-
cich k rocku ¢i ku klasike. Nové cesty,
ktorych smerovanie E.S.T. nacrtlo,

- @&

Zial, zmarila necakana smrt lidra. Me-
dzi¢asom sa v susednom Norsku pod
vedenim klaviristu Torda Gustavsena
sformovalo dalSie vyrazné trio. Jeho
hudobné vyjadrovanie je v porovnani
s E.S.T. menej Zivelné, zamerané viac
na kontemplativnost a meditacny cha-
rakter hudby - poznavacie znaky viny

Skandinavskeho jazzu. InSpiracnym jad-

rom albumu, odkazujticim na tradicie
jazzu, je gospel. Novost prinasa syntéza

hudbou menej znamych regionov
Eurdpy. VSetko v uhladenom a sofisti-
kovanom koncepte muza ako metafory
vzdelanosti a historicko-duchovnych
hodnét. Album Extended Circle zavr-
Suje cyklus Siestich nahravok vydanych
ECM, ktoré st podIa slov Gustavsena
v skutocnosti dvoma triptychmi. Autor
nazvom poukazuje poukazuje na zanik
linearneho uvazovania, charakteristic-
kého pre eurépske umenie i vedu a na
névrat ku konceptu uvazovania v cyk-
loch, resp. v Spiralach. Tord Gustavsen
sa dostal do SirSieho povedomia svojim
Stvrtym albumom Restored, Returned
zroku 2009, na ktorom zacal spolu-
pracovat so saxofonistom Torem Brun-
borgom, prizval tiez spevacku Kristin
Asbjornsenovu. Ta mé vlastnd tspesnd
kariéru, Gispech jej vkusnych gospelovo-
-popovych albumov mozno porovnat

s fenoménom Norah Jonesovej. Okrem
toho, pracovala s dal$im nérskym klavi-
ristom Ketilom Bjgrnstadom, patriacim
tiez k pozoruhodnej Skandinavskej vine.
Aj vdaka vokalistke ziskala Gustavse-

DIVYD s.r.0.
predajiia Hummel Music
Klobuénicka 2, 81102 Bratislava

nova formacia novych posluchacov
i mimo jazzu. Album Extended Circle je
prehliadkou toho, ¢o robi seversky jazz
takym inovativnym. Kontrapunktické
vedenie hlasov klavira a kontrabasu
asociuju barokovu hudbu, zvlast Bacha,
a ked'bubenik s kontrabasistom z ¢asu
na Cas vycaruju ultramoderny groove
vo frenetickom tempe, klavir v opozicii
voci nim hra striedmo a pomaly nérsky
ludovy hymnus. Kapela vedome naréba
s harmdniou tsporne, ¢im vytvara na-
patie, ktoré s poZitkom necha vyvrcholit
neocakavanou modulaciou. Vsetky
tieto atribty robia z albumu skutocne
vynimoény pocin. Ceresnickou na torte
je titulna fotografia, ktoré je sama osebe
umeleckym dielom.

Marek SKVARENINA

Daniel Goyone
Goyone Blues
Hevhetia 2014

Nestava sa asto, aby klasika a jazz
dokonale splynuli v celok, pre ktory
ostava jediné oznacenie: kvalitna

Hanelel

7-812014



hudba. Francuzsky klavirista a skla-
datel Daniel Goyone na svojom de-
viatom albume stiera medzizanrové
hranice prave s takymto vysledkom.
Umelec, znamy spolupracou s me-
nami ako Trilok Gurtu, Richard
Galliano, Louis Sclavis ¢i Laurent
Dehors, ale aj komponovanim pre
televiziu, film, scéniku ¢i reklamu,
potvrdzuje na CD Goyone Blues
rozhlad univerzalneho hudobnika.
Intimny komorny zvuk nahravky
umoziuje vyniknat inStrumental-
nemu i kompozi¢nému umeniu
autora i renomovanych hosti (David
Linx - spev, Nguyén Lé - gitara,
Ibrahim Maalouf - trubka, Thierry
Bonneaux - perkusie). Na CD sa
nachadza 19 kratsich skladieb
(najdlhsia ma 3'36" ), 11 z nich je
pre sélovy klavir. Kompilacia pdsobi
dojmom farebnej mozaiky, v ktorej
sa autor vracia do blizkej i vzdiale-
nej minulosti a vzdava hold (nielen)
jazzovym velikanom (Monkovi
v Thelonioso, Hancockovi v Maiden
Voyage, Billovi Evansovi vo Very
Early a Gershwinovi v / Love You
Porgy), ale i rozmanitym $tylom,
vetko vo sviezom Sate sucasne
znejucej hudby obohatenej o mi-
motonalne vybocenia, polytonalitu,
zvukomalebné efekty ¢i minimal.
Blues v nazve albumu treba
chéapat ako metaforu, v podstate
Ziadnu typicky bluesovu skladbu
najvyraznejsm pocut v duete klavira
a gitary Goyone Blues a v Upside
Down Blues, kde dominuje chariz-
maticky vokal Davida Linxa. Ten
sa predstavi aj v skladbach / Can
See Myself Again a v zaverecnej
Japanese Flower. K jazzu sa Goyone
na albume priblizil asi v polovici
skladieb, pri¢om aj v nich naraba
s materialom skor v duchu klasickej
hudby: pdsobia prekomponovanym
dojmom, st aranZérsky dotiahnuté
a bez vyraznejsich improvizovanych
pasazi. Ostatné skladby uz odkazuju
na klasickdi hudbu - Gymnossienne
#2 je parafrazou na Satieho,
v Diatomee pocut inspiracie
Debussym ¢i Ravelom. Zaujme
i skladbicka For Morton Feldman,
ktora kombinuje pre skladatela
typicky punktualizmus s pomalym
pulzujticim latino rytmom. Hevhetia
si albumom, ktory produkovali
Goyone s Linxom, pripisala na
konto dalsi vyborny titul. Albumu
stavia na francuzskej rafinovanosti,
farebnosti, humore a skrytych od-
kazoch. VyzZaruje z neho pozitivna
energia, ktorti si mozno pocuvanim
doplnit.

Tibor FELEDI

" aszabell

Jazzabell
Hev-Het Tune 2014

V poslednej dobe na Slovensku rastie
produkcia jazzovych CD s menej
znamymi menami, no prekvapujtico
kvalitnym zvukom i obsahom. To, Ze
dobry jazz ¢i funk nemusia byt iba
vysadou Uizkej elity, dokazuje aj kosické
zoskupenie Jazzabell. Za tymto nazvom
sa skryva Stvorclenna zostava: Mato
Lazar - klavesy, Vlado Muzék - basa,
Tomi Benes - bicie nastroje, Filip Mol-
€anyi - altovy saxofén. Jadro kapely
tvoria od roku 2008 Lazar s Muzakom,
ku ktorym sa neskor pripojila dvojica
Benes a Molcanyi. Ako byva pri jazzo-
vych tituloch zvykom, aj tento spestruje
Ucast hosti: Petra Tomku (oud, akus-
ticka gitara), Fera Benesa (perkusie),
Adriana Harvana (dychy, aranZmany),
Martina Tujvela (pozauna) a Jozefa
Chovanca (akordedn). Album pozo-
stava z 12 autorskych skladieb, roz-
delenych na 2 CD. Prvy disk obsahuje
prevazne nasliapany elektricky funk-fu-
sion a jednu pulzujticu latinu, druhy je

viac akusticky, hibavy, so zmesou world
music a etna.

Uvod prvého tracku Na konci leta patri
vyse 2-mintitovému ambientnému intru

s Cisto syntetickymi zvukmi. Do neho
nastupuje uderna rytmika bicich

a bezpraZcovej basy - jazda sa moze
zacat. Mnozstvo sélovych vyhravok,
ambientnych ploch, unisonovych behov,
rytmickych brejkov; o nude rozhodne ne-
mozno hovorit a plati to pre cely album.
PInokrvné latino predvedu interpreti

v Stvrtej skladbe s veselym nazvom Moja
bossa noha. Obc¢asné spomalenia sti iba
kratkym odpocinkom pred dalSou funko-
vou smrstou. Druhé CD je prehliadkou
pestrych vplyvov world music. Uz Gvodna
Jazzabellv 5/8 takte zaujme nadychom
klezmeru a vplyvov Blizkeho vychodu.
Pestri zvukovost vytvara nastrojové
obsadenie (akordedn, arabska lutna oud,
klarinet, kontrabas). Kus tradicnejsieho
jazzu sa mihne v druhej skladbe s nazvom
Nad sinko jasné.  dalSich sa prestriedajti
latinskoamerické rytmy so skladbami

s balkanskou rytmikou a melodikou.
Posledna skladba albumu Si smutnd? sa
nesie v chill-outovej atmosfére, ktora na
zaver prejde do explozivneho nu-jazzu,

a uzatvara dvojalbum, ako zacal - s ener-
giou a nasadenim. Album bol nahraty,
zmixovany a mastrovany v kosickom
$tadiu Klakson Romanom Soltysom.

Na svoje si pri jeho poctivani urcite pride
nielen fantisik groovového jazzu, ale i me-
nej narocny posluchéc, ktorého pulzujiica
rytmika nenecha chladnym.

Tibor FELEDI

1883

hudobniny

noty z celého sve’ro

Ponutkame:

e notové materidly vietkych zanrov z eskych i zahraniénych

vydavatelstiev

e niekolko tisic titulov priamo v nagej predajni
» monografie hudobnych skladatelov, teoretické publikécie

e notovy papier

» ipecializované hudobné casopisy

= stariie notové materidly v hudobnom antikvariate

e zasielanie objednanych titulov na dobierku (zdsielkovi sluzbu)
e internetovy obchod s ponukou viac ake 300 000 titulov

e kompletny servis pri objedndvani nét pre organizdcie aj

jednotlivcov

‘ www.hudobniny.com, www.barvic-novotny.cz

® Oivorené denne: Pondelok-Scbota 8-19 hodin, Nedela 10-19 hodin
e Telefén: (+420) 542 215 040, fax; (+420) 542 213 611

® e-mail: hudobniny@barvic-novoiny.cz

e knihkupectvi Barvié a Novomny, Ceska 13, 602 00 Brno

Tesime sa na vasu ndévitevu v predajni,
alebo na nasich internetovych strankach.

KNIHKUPECTVI =

BARVIC a NOVOTNY

+ SPOL. § O.

BREMNO
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HUDOBNINY, NOTY,
CD & LP & DVD

klasicka hudba & jazz & world
music & alternativa
www.noty.sk

MUSIC FORUM v.o.s.
Na visku 1

811 01 Bratislava

tel.: 02 /54430998
mobil: + 421 908 709 895

je
blues?

Elijah Wald: Co je blues?

Bluesova hudba zacala zaplavovat
USA po roku 1910. Priblizne 60 rokov
zostala hnacou silou stredného pridu
popularnej hudby a dodnes sa hra

a pociva po celom svete. Centrum
pro studium demokracie, 2014, 168 s.

Catherine Sauvatova:

Alma Mahlerova

Autorka odvazne demytizuje obraz
tejto istotne neobycajnej Zeny, ne-
vyhyba sa pritom ani odhalovaniu
temnych stranok jej povahy a prinasa
tak dplne novy portrét ,velkej vdovy”,
ako Almu nazyval Thomas Mann.
Argo, 2014, 264 s.

Richard Strauss Handbuch, ed.
Walter Werbeck

Kniha vydana v jubilejnom roku 2014
poskytuje diferencovany obraz sklada-
tela, oboznamuije Citatela s aktualnymi
vysledkami muzikologického badania,
analyzuje nielen symfonicku tvorbu,
ale detailne skima aj jeho piesne,
komornd a zborovii tvorbu. Obsahuje
kompletny zoznam diela a register.
Bérenreiter 2014, 583 s.
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Slovenska filharménia

Letné podvecery na nadvori B. Bjorn-
sona, 19.00

So 2.8.
SKO B. Warchala, E. Danel
T. Selc, baryton

So 16.8.
Pacora Trio

So 23.8.
A. Bucko a ensemble
M. Kmetkova, harfa

Letné festivaly

Marianske hudobné leto

S0 9.8.

Patnicky dom, Marianka, 19.00
N. Higano, sopran

R. Wolf, flauta

Ensemble Levante

Ne 10.8.

Spolo¢enska sala, 11.00
A. Gutowska, husle

P. Pogédy, klavir

St 13.8.

Namestie 4. aprila, 20.00
Hudba na ndmesti

Utastnici majstrovskych kurzov

St 14.8.

Patnicky dom, 19.00
K.-H. Schiitz, flauta
D. Karvay, husle

D. Overly, klavir

Pi 15.8.

Bazilika Minor, 19.30

Barok v Bazilike

Uastnici a lektori majstrovskych kurzov

So 16.8.

Putnicky dom, 16.00

Zaverecny koncert Majstrovskych kurzov
Utastnici majstrovskych kurzov

Organové dni v PieStanoch
XV. ro¢nik medzinarodného festivalu

Ut 5.8.

Kostol sv. Cyrila a Metoda, 19.00

B. Narloch

J. S. Bach, A. Vivaldi, M. Surzynski,

M. E. Bossi, N. Rawsthorne, D. Wood,
M. Sawa

Ut 12.8.

Kostol sv. Cyrila a Metoda

D. Jtautaite

J. S. Bach, F. Mendelssohn-Bartholdy,
J. Naujalis, M. K. Ciurlionis, P. Vasks,
L. Vierne

Ut 19.8.

Dom umenia, 19.00

M. Monczak, husle

S. Surin, organ

J. S. Bach, G. B. Pergolesi, F. Borow-
ski, P. Eben, H. M. Gérecki, J. Strejc

St 21.8.

Dom umenia

D. Di Fiore

L. Vierne, J. S. Bach, T. Susato,

M. Corrette, L. Boellmann, J. M. Mi-
chel. F. A. Guilmant, N. Rawsthorne,
M. E. Bossi

Ut 26. 8.

Kostol sv. Cyrila a Metoda

G. Gillen

J. S. Bach, J. Pachelbel, C. Franck,
E. Gigout, N. Hakim, W. A. Mozart
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Ut 2.9,

{ Dom umenia

i M. Bako

i J.S. Bach, M. Durufié, M. Bako

i Medzinrodny festival a sutaz hu-
dobnych osobnosti Tansman 2014

i 27.-30.9.2014 (1. kolo), 21.11. 2014
¢ (finalové kolo), koné sa v ramci festivalu
i T 2014 (14. - 28.11. 2014)

Dolnokubinsky organovy festival
1. roénik
Kostol Povysenia sv. Kriza

i Ne 3.8.

i 0. Latry

i E. Gigout, C. Franck, L. Vierne, G. Li-
 taize, ). Langlais, J. Alain, O. Latry

i Ne 10.8.

i F.Beer

i J.S. Bach, A. Vivaldi, J. Brahms,
i M. Dupré

i Ne 17.8.

PP Kapitula

i M. Surzyiiski, S. Scheidt, L. Boéll-
¢ mann, V. Petrali, F. Chopin,

i ].S.Bach

i Ne 24.8.

i D. DiFiore

: L. Vierne, ). S. Bach, T. Susato,

+ M. Corrette, L. Boellmann, J. M. Mi-
i chel. F. A. Guilmant, N. Rawsthorne,
i M. E. Bossi

¢ 5. kultiirme leto Bélu Kélera

Bardejov

i Pi8.8.

¢ Kipelny dom Astéria, 19.30
Ceskoslovenské komorné duo
¢ Z.Beresova, klavir

i P. Burdych, husle

i A. Astrabova, husle

i po 18.8.
¢ Kipelny dom Astéria, 19.30
¢ Klavirne duo L. Beresové a A. Brutovsky

fuUt22.8.

¢ Zasadacia sien Starej Radnice, 19.30
i Ruzové sny

i A. Astrabové, husle

i Z. Slivkové, klavir

i S0 13.9.

¢ Kino Zriedlo v Bardejovskych Kupe-
i foch, 19.00

: The Classical Music Maniacs

i Pi 19.9.

Kupelny dom Astéria, 19.30
i M. Pillarova, sopran

i M. Horackova, klavir

Infoservis Oddelenia

dokumentacie a informatiky

|
i Medzinarodna huslov sita

i Jeunesses Musicales ,Dinu Lipatti”
¢ Bukurest 2015

i 16.-23.5.2015

i Bukurest, Rumunsko

¢ Vekovy limit: do 14 rokov, od 14-18
i rokov, od 18-30 rokov

¢ Vstupny poplatok: 100 EUR

: Uzdvierka: 1. 3. 2015

¢ Info: office@jmEvents.ro,
www.jmEvents.ro

¢ Franz Schuberta Hudba Modemy 2015
i 4.-12.2.2015

¢ Graz, Rakdsko

i Medzinarodné interpretacna siitaz

i Vekovy limit: nar. po 12. 2. 1979

: Uzdvierka: 5. 10. 2014

: Kategorie: duo pre spev a klavir / trio
i pre Klavir, husle a violoncelo / slaciko-
i vé kvarteto

¢ Info: franz.schubert@kug.ac.at,

¢ http://schubert.kug.ac.at

¢ Lodz, Polsko

¢ bez vekového obmedzenia

: Poplatok: 60 EUR

: Uzdvierka: 5. 9. 2014

: Kategoria: skladba pre orchester

i asolovy nastroj alebo spev (od 14 na-
strojov), trvanie 10-20 min. Festival
i asltaz venovana skladatelovi a kla-
¢ viristovi Aleksandrovi Tansmanovi

i (1897-1986).

¢ Info: wendland@tansman.lodz.pl,

¢ www.tansman.lodz.pl

Medzinarodna skladatelska sutaz

: afestival Pablo Casals 2015

i 11.4.2015 (svetova premiéra vitaz-

¢ nych skladieb)

i Prades, Franctizsko

¢ Vekovy limit: nar. po 11. 4. 1975

i Uzavierka: 2. 11. 2014

i Kategoria: skladba pre komorny stibor

i (3-6hrécov, husle, viola, violonéelo - po-
+ vinné, flauta, klarinet, hoboj, fagot, lesny
¢ roh, klavir), trvanie skladby cca 15 min,

i nesmie byt uvedena pred 11. 4. 2015

¢ Info: festival.prades@wanadoo.fr,

i www.prades-festival-casals.com

Landeskonservatorium

v Innsbrucku usporiada
majstrovské improvizacné kurzy
pod vedenim Moniky Melcovej

klavir - prakticka harménia /
harmonizacie v Style Mendels-
sohna, Schumanna, Brahmsa /
rytmické zlozky - Bartok, Stravin-
skij, Kurtag / Messiaenove MODI
2a 3 / hudobny sprievod nemych
filmov

organ - harmonizécia / invencie
2 a 3 hlasy / liturgické sprievody /
Suite francaise / $tddia harmo-
nickych postupov M. Durufiého /
Messiaenove MODI 2 az 7

Termin: 6.-9. oktober 2014
Info: andreas.liebig@zh.ref.ch

Terminy na predkladanie Ziadosti
o poskytnutie tvorivych podpér
Hudobného fondu v 2. polroku
2014

Prémie v oblasti popularnej hudby -
16.09.,07.10.,04.11.,27. 11.
Prémie za hudobnovedné diela

v oblasti vaznej hudby - 23. 09.
Prémie za publicisticka tvorbu

v oblasti vaznej hudby a popular-
nej hudby - 23. 09.

Ceny Hudobného fondu na
sutaziach - 16. 09., 07. 10., 04.
11,,27.11.

Stipendié na tvorivé aktivity -
16.09.,07.10.,04.11., 27. 11.
Granty na projekty, ktoré sa
zacnu realizovat v obdobi od
01. 01. 2015 do 30. 06. 2015 -
21.10. 2014

Kvoli vycerpaniu rozpoctovych
financii HF do 31.12. 2014
neprijima Ziadosti o poskytnutie
tvorivych podpdr oblastiach:
interpretacné umenie v oblasti
vaznej hudby, jazz, ostatné zanre
popularnej hudby - hudobny
folklor, dychova hudba (s vynim-
kou grantov).

Viac info na www.hf.sk

Ministerstvo kultary
Slovenskej republiky
so sidlom Nam. SNP 33, 813 31, Bratislava 1

vyhlasuje

podla zédkona ¢. 552/2003 Z. z.

o vykone prace vo verejnom zaujme
v zneni neskorsich predpisov vybe-
rové konanie na obsadenie funkcie

riaditel Stétneho komorného
orchestra Zilina, prispevkovej
organizacie v zriadovatelskej posob-
nosti Ministerstva kultdry Slovenskej
republiky, sidlo organizacie: Dom
umenia Fatra, Dolny Val 47,011

28 Zilina.

Kvalifika¢né predpoklady:
o vysokoskolské vzdelanie druhé-
ho stupiia.

Dalsie pozadované predpoklady:
o bezihonnost,
o spdsobilost na pravne tikony
v plnom rozsahu.

Iné kritéria a poziadavky:

« odborna a riadiaca prax naj-
menej dva roky (riadiacou praxou
sa rozumie vykonavanie funkcie
vedticeho zamestnanca v zmysle
§9 ods. 3 zékona ¢. 311/2001 Z. z.
Zakonnik prace v zneni neskorsich
predpisov),

» vieobecny prehlad z oblasti
kultdiry a umenia,

o aktivna znalost aspori jedného
svetového jazyka: anglicky jazyk,
nemecky jazyk alebo franctizsky

o overend kopia diplomu, vysved-
cenia alebo iného rovnocenného
dokladu, ktorym uchédzac preukazu-
je dosiahnutie poZadovaného stupiia
vzdelania podla zdkona

¢.131/2002 Z. z. 0 vysokych skolach
a 0 zmene a doplneni niektorych za-
konov v zneni neskorsich predpisov
(ak doklad nebol vydany vysokou
Skolou v SR, musi byt dolozené
vyjadrenie prislusného organu SR

o dosiahnutom stupni vzdelania
podfa predpisov platnych v SR),

o kopiu vysvedcenia alebo diplomu
o vykonani jazykovej skusky z pri-
slusného vzdelavacieho zariadenia
alebo dokladu o studiu v zahranici,
medzinarodne uznévaného certi-
fikatu alebo diplomu o ovladani
cudzieho jazyka, iného dokladu
preukazujticeho ovladanie cudzieho
jazyka na pozadovanej tirovni alebo
cestné vyhlasenie o ovladani cudzie-
ho jazyka,

o pisomné Cestné vyhlasenie

o sposobilosti na pravne tikony

v plnom rozsahu,

o pisomny material Koncep-

cia riadenia a rozvoja .ftdtneha
komorného orchestra Zilina v rozsa-
hu maximalne 10 stran formatu A4
pisanych strojom alebo na pocitaci,

o pisomny stihlas so spractivanim
osobnych tdajov poskytnutych
uchadzacom na tcely vyberového

L i

jazyk; znalost dalsieho cudziet
jazyka je vyhodou,

o prehlad zo vSeobecne zavaznych
pravnych predpisov z oblasti kulttiry,
umenia a ¢innosti prispevkovej orga-
nizacie, spravy majetku Statu a su-
visiacich pravnych predpisov (zakon
NRSR¢.278/1993 Z. z. o sprave
majetku Statu v zneni neskorsich
predpisov, zakon ¢. 523/2004 Z. z.
rozpoctovych pravidlach verejnej
spréavy a 0 zmene a doplneni nie-
ktorych zakonov v zneni neskorsich
predpisov),

o znalost zakona ¢. 103/2014 Z.

z. 0 divadelnej ¢innosti a hudobnej
Cinnosti a 0 zmene a doplneni
niektorych zékogov, znalost vniitor-
nych predpisov Statneho komorného
orchestra Zilina zverejnenych na
webovom sidle organizacie http://
www.skozilina.sk/informacie/,

o predloZenie pisomného materi-
alu Koncepcia riadenia a rozvoja
Stdtneho komorného orchestra Zilina
v rozsahu maximalne 10 strén formétu
A4 pisanych strojom alebo na pocitaci,
o skusenosti so spolupracou

s domécimi a zahranicnymi kulttr-
nymi a umeleckymi institdciami su
vyhodou,

o znalost prace s PC,

o riadiace, organizacné a manazér-
ske schopnosti, tvorivost, komunika-
tivnost, flexibilita.

Pozadované doklady a prilohy: *

o Ziadost o zaradenie do vyberové-
ho konania,

o profesijny Struktdrovany
Zivotopis,

o Vypis z registra trestov nie starsi
ako tri mesiace (ak doklad nebol
vydany prislusnym organomv SR,
musi byt dolozené vyjadrenie pris-
lusného organu SR o stlade obsahu
dokladu s predpismi platnymi v SR),

hudobnijzivet

v a i na zakon
¢.122/2013 Z. z. 0 ochrane osob-
nych tdajov a o zmene a doplneni
niektorych zakonov,

o pisomné Cestné vyhlasenie

o pravdivosti vietkych tidajov
uvedenych v Ziadosti, v diplome,
vo vysvedceni alebo vinom predlo-
Zenom doklade alebo listine.

* NepriloZenie niektorého z poZado-
vanych dokladov a priloh v urcenom
termine je dévodom na vyradenie
uchddzaca z vyberového konania!!!
Na doklady a prilohy predloZené po
urcenom termine sa neprihliada!!!

Prihlasku do vyberového konania
spolu s pozadovanymi dokladmi a pri-
lohami je potrebné dorucit osobne
do podatelne Ministerstva kulttiry
Slovenskej republiky na Namesti
SNP 33 v Bratislave alebo postou

na adresu: Ministerstvo kultdry
Slovenskej republiky, osobny tirad,
Néam. SNP 33, 813 31 Bratislava 1

v obalke oznacenej heslom ,Vyberové
konanie - Statny komorny orchester
Zilina - neotvarat” do 9. septembra
2014. Rozhodujticim je datum poda-
nia na postovej peciatke, resp. datum
podania v podatelni Ministerstva
kultdry Slovenskej republiky.

Uchédzadi, ktori spifiajui kvalifikaéné
predpoklady, dalsie pozadované
predpoklady a predloZia v uréenom
termine vSetky poZadované doklady
a prilohy, budu na vyberové konanie
pozvani pisomne najmenej 7 kalen-
darnych dni pred jeho zacatim.

Blizsie informécie poskytne Minis-
terstvo kultry Slovenskej republiky,
sekcia umenia a Statneho jazyka,

tel. cislo 02/20 482 302,

e-mail: su@culture.gov.sk.

7-812014
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Kantaty so Solamente Naturali

spoluusporiadatel: Cirkevny zbor ECAV
na Slovensku Bratislava Dcérocirkev Konventna

XIX. ro¢nik medzinarodného organového festivalu

S finan¢nou podporou Mesta Trnava a Ministerstva kultiry Slovenskej republiky

TRNAVSKE ORGANOVE

DNI 2014

Na historickych organoch Baziliky sv. Mikuldsa v Trnave

1. august, piatok
OLIVIER LATRY / Francuizsko
G. Muffat, Ch. M. Widor, O. Latry

3. august, nedela

BOGDAN NARLOCH / Polsko

A. Vivaldi, E. Grieg, E. Bossi, N. Goemanne , N. Rawsthorne,
D. Wood, H.-A. Stamm, , M. Sawa, H. Mulet

10. august, nedela

ERLING NEERGARD / Nérsko

D. Buxtehude, J. S. Bach, J. C. F. Fischer, ]. Laukwik,
A. Sandvold, K. M. Karlsen

17. august, nedela

MARIUS MONCZAK, husle / Pol'sko
STANISLAV SURIN, organ / Slovensko

B. Marcello, D. Zipoli, ]. S. Bach, G. B. Pergolesi,
F. Borowski, H. M. Gorecki, J. Strejc

ADORAMUS TE

%’ fil hudobngz
BRATISAVA

0 o A g,
H FINANZNOU PODPOROU

MINISTERSTVA KULTURY
MESTO TRNAVA SLOVENSKEJ REPUBLIKY

1. august - 7. september 2014
Zaciatky koncertov o 20.00

24. august, nedela

MAURIZIO CORAZZA / Taliansko

A. Scarlatti, J. S. Bach, N. Piccinni, G. Rossini,
J. H. Knecht, A. Lebeau, S. Karg-Elert, F. Liszt

31. august, nedela

MAREK VRABEL / Slovensko

J. J. Froberger, D. Buxtehude, F. X. Brixi,
A. P. F. Boély, J. L. Bella, Ch. M. Widor

7. september, nedela

JOHANN TRUMMER / Rakisko

G. Frescobaldi, ]. G. Albrechtsberger,
C. Ph. E. Bach, J. S. Bach

Zmena programu vyhradend

Trnavské organové dni + ParaSutistov4 < 917 01 Trnava
organfestivals@gmail.com * www.organfestival.eu
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31.JUL - 11. SEPTEMBER 2014

r

KATEDRALA SV. MARTINA / ST. MARTIN CATHEDRAL

Vo

BRATISLAVSKE .
KULTURNE

A INFORMACNE
STREDISKO o

KATEDRALNY

& KULTURNE LETO

A HRADNE SLAVNOSTI
BRATISLAVA 2014

5. ROCNIK
MEDZINARODNEHO
FESTIVALU

ORGANOVY
FESTIVAL

BRATISLAVA

THE CATHEDRAL ORGAN FESTIVAL BRATISLAVA

5™YEAR OF THE INTERNATIONAL FESTIVAL

Zastitu prevzal Mons. Stanislav Zvolensky — bratislavsky arcibiskup metropolita

Under the patronage of Mons. Stanislav Zvolensky — Archbishop of Bratislava

Stvrtok 31. jal / 19.00 h.
OLIVIER LATRY / franciizsko

N. de Grigny, J. Alain, J.-L. Flor:entz J. Alain,
O. Messiaen, O. Latry %,

Stvrtok 7. august / 19.00 h.
PIOTR ROJEK / polsko

J. 5. Bach, M. Surzynski, M. Sawa,
J. Alain, P. Rojek

Stvrtok 14. august / 19.00 h.=
ALESSANDRO BIANCHI /Taliansko

M. E. Bossi, L. Refice, C. S. Lang, L. Vierne,
M. Nosetti, J. Reubke

Strtok 21. august / 19.00 h.
MICHAEL KOLLER / Rakisko

organové improvizacie na obrazy
Teodora Tekela

vstupné / entrance fee: 8 €
koncerty 31.7.a 11.9.:10 €

Stvrtok 28. august / 19.00 h.
GERARD GILLEN /irsko

Ch. Tournemire, P. Du Mage, J.S. Bach,
Ch. V. Stanford, O. Messiaen, H. Mulet

Stvrtok 4. september/19.00 h.
EDMUND ANDLER BOR'C / Chorvatsko

J. S. Bach, M. Reger, F. Parac, F. A. Guilmant,
A. Klobucar, J.-P-Verpaux, Ch.-M. Widor, A. Kallejs

Stvrtok 11. september / 19.00 h.

MART'N BAKO organ / Slovensko
SPEVACKY ZBOR CONSORTIUM
BRATISLAVA

IVETA VISKU POVA zbormajsterka

L. Vierne, M. Duruflé

Nedela 31. august / 19.00 h.
Kostol sv. Margity Antiochijskej v Zohore

DAVID DI FIORE / usa

L. Vierne, J.S. Bach, M. Corrette, L. Boellmann,
D. Ellington, F. A. Guilmant, M. E. Bossi

predaj vstupeniek hodinu pred koncertom a v sieti ﬂCkeprI"l'Or
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